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 فہرست

 

 صفحات مصنفین عنوان شمار

 خذاات کی فہیمما ارگوناول نگاروں کے ریخی شعورکے نمائندہ ۰

 ایک مطالعہ

 روبینہ ڈاکٹر ۔ احمد انوار ڈاکٹر ۔ لغاری مہرونہ

 ترین

۰ 

ا و ل ۹

 

 ا حمتی ن

 

ز
م
 ا و ر 

 

ا ئن ا لیون

 

 ڈاکٹرمحمدآصف محمدکامران شہزاگ۔  ن

 اعوان۔

۹۳ 

 ۳۶ ۔ڈاکٹر سید عامر سہیل  ۔ ناصر محموگ  ناصر شہزاگ کی شعری لفظیات ۳

 ۴۲ ۔ ی ڈاکٹر باگشاہ منیر بخارندیم حسن ۔  ضر ب المثل کے بنیاگی مباحث ۴

 ۰۸ ن الحق۔   پروفیسر ڈاکٹر محمد احسا ۔ غلام فاروق رات کا کرکرہتصو اسلامی پسندوں کے غیر ترقی ارگو غزل میں ۰

 ۷۶  ڈاکٹر محمد وسیم انجم ۔ عامر اقبال ۔  مثنوی گنج الا سرار کا تحقیقی و تنقیدی مطالعہ ۶

ہ سراج قطعہ نگار بطورقاسم حسرت  ۷

 

 ب
می
ت س

 ۸۰ ۔  ریق  الاسلامڈاکٹر محمد۔  ڈاکٹر 

 ضیاڈاکٹر رینگاپروین شاکر کی شاعری میں نسائی جذبات کی محاکات  ۸

  

 ۲۴ ۔ءان

 ۰۱۰ ۔ ڈاکٹر فرحانہ قای کے علامتی نظام کی پہلوگاری اور انفراگیتفیضؔ  ۲

 اور جزیاتی کے کرگار کا تحقیقی ؓ  علی اسلام میں حضرت شاہنامۂ ۰۱

 مطالعہ

 ۰۹۰ ڈاکٹر ولی محمد

 ۰۳۹ ۔ شمیہا محموگ طارق ڈاکٹر ۔ اقبال ظفر مطالعات عمرانی ، اعتراضات اورغزل ۰۰

ب ا تی گریچہ ۰۹
 ی ع
لطی
 ۰۴۲ ۔ ن ڈاکٹر پروین خا۔ ڈاکٹر  انور الحق  )ارگو نظموں کے تناظر میں ( فکرِ اقبال کا ایک مابعد ا

 ۰۶۹ ڈاکٹر سلمان علی  ۔ احمد اقبال   محاسنفکری  مستنصر حسین  رڑ کے شمالی علاقہ جات کے سفرناموں کے ۰۳

م کے افسانوں  ۰۴
ّ
ی س

 

ت

 ۰۷۴ ۔روبینہ شاہین پروفیسر ڈاکٹر۔ غنچہ بیگم  کے ناصصرمیں مشرقی تہذیبی زندگیواجدہ 
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 ۱۰۲۹خیابان بہار  1

 مطالعہ ایک تفہیم کی ماخذات شعورکے کےتاریخی نگاروں اردوناول نمائندہ

 ریسرچ اسکالر، شعبہ اردو، بہاؤالدین ذکریا یونیورسٹی، ملتان۔ لغاری مہرونہ

 یونیورسٹی، ملتان۔ شعبہ اردو، بہاؤالدین ذکریا احمد انوار ڈاکٹر

 ۔ شعبہ اردو، بہاؤالدین ذکریا یونیورسٹی، ملتانترین روبینہ ڈاکٹر

ABSTRACT: 

In this article PhD research scholar has traced under the guidance of her 

supervisors, social and cultural and historical context which provided 

foundation to assess the level of consciousness, supression and hallowness 

[if any] in the writings of Master urdu novelists.These Novelists have 

portrayed the complexity of the situation in an individual level and as a 

society too on the bases of their own experiences.. From Qurat Ul Heider to 

Hassan Manzar Urdu novel has seen the bold pen and brush upon its convas 

being broadened by changing landscape.Treatment approach and outlook of 

the scholar is based upon historicity and post colonial vision. It is result of 

group research conducted under the PhD supervisors Dr.Anwaar Ahmad and 

Dr.Rubina Tareen leading to PhD degree in Urdu. 

کرنے کی  شعور انسان اور اس کے گردو وپیش میں پائے جانے والے واقعات کے درمیان باہمی ربط ضبط قائم

 عمل شعور ضادد کے ہارر  ے عمل بھی ہے پہچان کا یہایک مخصوص کاوش کا نام ہے ۔یہ مختلف رنگوں کی پہچان کا 

یا غلط ،سچ یا جھوٹ ، اندھرا یا اجالا کی  صحیح، سیاہ و سفید ، دو اقدار  کرتا ہے جب تک تمیز ، ضادد یا فرق کا یہ عمل دو رنگوں

ور گھٹن کی ایک ا سطح تک رہتا ہے معاشرہ لچک،لامحدود امکانات سےمبرا ہو کر تہی دست تہی داماں رہتا ہے ،حبس

لیکن جب یہی شعور لامحدود  حالل گتا  ہے۔ہاتھ پاؤں مارنا بھی کار  ایسی کیفیت پیدا ہوتی ہے کہ سانس لینا اور بقا کے لیے

تناظرات بصیرت  سطح پر آتاہے تو انسانی اذہان تغیر پذیر ی کی مثال بنتے ہیں اور یہیں سے تاریخی، تہذیبی ، مذہبی

 ۔یہ الال ت ا ا ہ ہے کہ تے ہیں لفظ بصیرت کی بھی کئی تعبیرات اسی شعور ی محرک کے تابع ہیںافروز معنی پیدا کر

ج ک کی درست اس وقت جو کچھ معاشرتی تنزل،مذہبی حسیت ،مادی پسماندگی، اور فکری رجعت سے نجات کے لیے یاسما

ع کر لینا ہی کافی ہے ؟یا جسے سمت کے تعین کے لیے تہذیب و تاریخ ،مذہب، معیشت سائنس اور ٹیکنالوجی سے رجو

 کا نام دیا جاتا وہ کچھ اور چیز ہے؟جس کی

ت

ی

خ

ی

 رف  سٹر  پس دانش  برہانی، داخلی بصیرت ،تاریخی و تہذیبی شعور یا تاری

 وں کے لازوال کردار نے اپنے متروک یا عنقریب متروک و مسترد قرار دیے جانے والے انگریزی نصاب کے چند

مذہبی انتہا پسندی کی   ررر لیکن قیقت  میں ہراا اور دیر پا بھتا  الال انی  رفز کے عصوممانہ اورپر مشتمل بظاہر بے

کو یاسیت  رف  جاتے معاشر  کے نو خیز اذہان کے سامنے تب بھی رکھا تھا اور اب بھی اس سماج ک کے با شعور اذہان
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کی ایسی احتسابی ودبی پیدا   اندر ودد نقیدیاور واماندگی کے جس احساس تلے چھوڑاہے ، وہی شعور دراصل سماج ک کے

۔زیر کرتاہے کہ جہاں وسعت   قلب، رواداری اور دوسر  کے احساسات کو سمجھنے اور سمجھانے کا مادہ پیدا ہوتا ہے

کات و بحث مقالے میں اردو ادب کے نمائندہ ناول نگاروں کے یہاں ان کی نگارشات میں اس تاریخی شعور کے محر

 ایک ظر  ڈال لینا ناسب ایک مختصر سا جائزہ لینے کی کاوش کرنے سے قبل شعور کی چند متعینہ توضیحات پرماخذات کا 

 رہے گا ۔

 Subjectivity،Selfکی ایک ایسی کیفیت کو کہا جاتا ہے کہ جس میں (Mind) شعور اصل میں عقل 

awarnessواقعات سے تعلق رکھتا ہے۔ یہ  ضی  کے ا ہ،دانائی اور آگاہی کی خصوصیات پائی جاتی ہیں تاریخ کا علم ما

نوعیت کی آگہی کا نام  ایک رفح کی تاریخی تحقیق یا الانحی تحقیق کے مما ثل ہے جبکہ تاریخی شعور ایک بالکل مختلف

ہوئے اور  ہے۔ تاریخ کے ا ہ وقوعات / واقعات کا اس دور کے انسان کی سماجی اور تہذیبی زندگی پر کیا اثرات مرتب

تفہیم ہے جوداخلی و  انسان اس سے متعلق کیا رویہ رکھتا ہے۔تاریخی شعور انفرادی یا اجتماعی ہر دو سطح پر ماضی  کی آج ک کا

 سے جوڑا جا خارجی ،ذہنی و تہذیبی عوامل کو ایک نئی شکل میں متعار  کراتا ہے تاکہ ماضی  کا رشتہ حال اور مستقبل

 سکے۔

ڑا بھی جاتا ہے اور مدد سے موجودہ ادوار میں لوگوں کا رفز فکر مو تاریخ ایک ایسا طاقتور میڈیم ہے جس کی 

 بر  کا آہ انہیں گمراہ بھی کیا جا سکتا ہے۔ظاہر ہے اس میں ریاستی عناصر اور مقتدر ادار  شامل ہیں تاریخ ایک ایسا

 ہوتی ہے لیکن سی  بھی کی بھی ہے جو لوگوں کو مطیع بنانے کے لیے بھی استعمال ہوتا رہا ہے۔ یوں تو تاریخ ب لوگوں

ین کے ورر پر معاشر  کے مقتدرطبقات اس کی ترجمانی کا فریضہ اپنے ذمہ لے لیتے ہیں یہ چند لوگ وہ ہیں جو قائد

س ترین اذہان ہی اہل   معاشرہ مقرر کرتے ہیں ۔لیکن تاریخ کا یہ شعور جو بیسیویں صدی سے ہی عالمی جنگوں کے بعد حسا

گوں کے  اور ھس  تصورر ہونے والے دماوںں پر دتک  دتا  رہا کہ ماررا وجود کچھ مخصوص لونہیں عام ورر پر جامد

بی ورارات ودابوں ،تلون مزاجی،اور وداہشوں کے تابع ہو چکا ہے جن کے اپنے کچھ جنگی ظر یات دریافتیں اور انقلا

 ۔ گا یا مرنا ڑے  گا تو ینا  ہوہیں چاہیں نہ چاہیں آپکو ان کا حصہ بننا ہوگا ، دنیا کی تمام آبادی کو یا

نے  ری اور عواحک رانوانوں،میں، جمہو تاریخ یا مورخ کو معاشر  کے مقتدر طبقات نے اور بعد کے زمانوں 

ر کو کنٹرول کیا گیا اپنے مفاد کے لیے استعمال کیا اس لیے جدید عہد میں میڈیا اور نصاب کی کتابوں سے عوام کے شعو

رات سے لکھا گیا۔ کبھی ر میں مختلف تناظرات سے لکھا گیا مثلاً کبھی سیاسی،مذہبی ،معاشی اعتبا۔تاریخ کو مختلف ادوا

وس و فرانس انقلاب، اسے زمانی اعتبار سے پتھروں کا زمانہ،کانسی یا لوہے کا زمانہ ،زرعی دور،صنعتی دور،یا انقلابات مثلا ر
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 گیا، معاشرتی شعور کے فروے کے بعد ادوار میں تقسیم کر کے لکھاکبھی عالمی جنگوں کے تناظر میں اور کبھی قدیم و جدید 

اسُے اپنے شعور کا ہونا رروری  لیے کے آئینے میں دیکھا جائے اس کےاس رجحان پر زور دیا گیا کہ تاریخ کو سماجی زندگی 

ئے۔ ھر  مارس  کے زیر  اثر جاہے تاکہ سماج ک کا ہر وہ پہلو جو تاریخ کی حرکت میں ا ہ کردار ادا کرتا ہے اس کو بیان کیا 

 تاریخ کا اور پہلو جو سامنے آیا اس میں تاریخ کی حرکت کو پیداوار سے پیداواری رشتوں سے جوڑ دیا گیا۔

ں کے یہاں ان تمام مباحث پر ایک طائرانہ نگاہ ڈالنے کے بعد چونکہ اس مطالعہ میں پاکستانی ناول نگارو

میں پاکستانی ادیبوں کے  ریافت مقصود ہے ۔ اس لیے تہذیبی و تاریخی مباحثتاریخی و تہذیبی شعور کے ماخذات کی د

 ہے۔ ان شعور کے اندر تہذیب و تاریخ سے ساتھ وابستہ ضاددات یا ورارات کا جائزہ لینا کٹھن بھی ہے اور ا ہ بھی

گی ، ان کے عہد کے ناول نگاروں کے یہاں انی  تخلیقات میں انی  رفز کے مخصوص شعور کا جائزہ ان کی خانگی زند

ں جو تاریخی شعور حالات انکے تجربات ،ان کے مطالعہ کی دنیا سے مدد سمجھنے کی کاوش کی جائیگی ۔ان ادیبوں کے یہا

ہے جسے  ہے اس کا تعلق اس صدیوں سے قطرہ قطرہ کشید ہونے والی مشترکہ ہند مسلم تاریخ و تہذیب کی وراثت سے

 ۔ دات کا ساناس ہےاس خطہ کے بعض عناصر کی بدولت ضاد

 : اس کی رف  اشارہ کرتے ہوئے آصف فر خی لکھتے ہیں

مذہبی بنیاد پر کریں ۔ یا  کا شکار ہیں۔ آیا  ہ انی  شناخت کا آغاز انی  ؤ ہ انی  اساس پر ت ا الجھا”

 ندھ  کے انی  مملکت کی زمینی اساس پر موہن جو دڑو کی رقاصہ مارری ثقافت کا نقطہ آغاز ہے یا

یلا کے عجائب گھر میں ساحل ی

 

ش
ک

ت

ت

 لکھا ہوا پر لنگر آزما ہونے والے عرب جہاز رانوں کی افواج ک؟ 

 اس مہاتما بد  مارری ثقافت کاجزو ہو سکتا ہے اور وہ شاعر ادیب جو تقسیم کے وقت سرحد کے

کا مطلب ہے  پار رہ گئے؟ گویا  ہ نے پر  کر رکھا ہے ۔ یہ شناخت کے ایک پہلو کو قبول کرنے

 فوظ ک کا وہ رویہ دھنے س سے نجیب خلا ب پر خط  تنسیخ پھیر دینا۔ مارر  ان رویوں کے  باقی 

ں کو ؤیبی دارراتعلق رکھتا ہے ۔ جہاں نوبل انعام حاصل کرنے کے بعد لمحہ افتخار میں انی  تہذ

 دم کاخراج ک  تحسین پیش کرتا ہے ۔ اور انی  سرزمین کی روایت اور مذہبی روایت میں ضادد و تصا

 ہر معاشر  میں تہذیب اور کلچر کا سچا نمائندہ ادیبوں کا وہ طبقہ ہوتا[ ۲“ ]شکار نہیں ہوتا۔ 

 نہ تھی ۔ ہے جس کے لیے تاریخی و تہذیبی تناظرات کے پیچھے جواز یا مقصد کی کافرمائی

 نے ناول کو ایک ایسا فنی کارنامہ قرار دیا ہے جو ہمکو ایک زندہ د بجا ورر
ل
ی

 سے متعار  کراتا ہے نیاپر ، ڈیوڈ سی

کہ ناول صر  واقعہ   ہے ۔ اس لیے  ئے  رروری ہوا کرتا،حقیقی، سماجی اور تہذیبی پس منظر اور پیش منظر بھی ناول کے
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 کمل  نہیں ہوتی۔اثر نگاری نہیں ہوتا بلکہ اپنے عہد کی تاریخ بھی ہوتا ہے اور ناول کی کوئی بھی تاریخ تہذیب کے بغیر

کمل  اور  ل کے مرکزی موضوع خیال یا کردار سے اسقدر شدت سے وابستہ ہوجاتے ہیں کہ وہ ناول کیناول نگار ناو

ول کا میابی کا ایک ت ا تخلیقی و تہذیبی فضا بنانے سے محروم رہ جاتے ہیں۔ پریم چندسے لیکر قرة العین حیدر تک کے نا

ضوع بر آمد ہوتا ہے اور تہذیب سے ا صل مو بڑا راز ان کے موضوعات کا تہذیبی اور سماجی پس منظر ہے جس کی

 [۱]“ھر پوری تاثیر و تعبیر کے ساتھ قلب و جگر اور فکر و ظر  میں سما جاتا ہے۔ 

کا ہے، قرة العین [ 2222اگست 21۔1221جنوری 22اس مطالعہ میں ب سے پہلا نام قرة العین حیدر] 

 بغیر،اس حیدر کے ناولوں میں تاریخی شعور اور جڑوں کی تلاش بالخصوص ہندوستان کی تاریخ و تہذیب کامطالعہ کیے

 ہے۔وہ بر  کے یہاں کے موجود فکری بصیرت سے فیض یا ب ہونا ممکن نہیں ۔قرة العین حیدر کا کینوس بے حد وسیع

کے  سے بھی لے گ ھاوںوں ں اور سلاطین   دہلی کے زمانے کی باطنیتصغیر کے مشترک کلچر،بھگتی تحریک،مغلو

و یوں، اور بودھوں اور کوروؤ
لش
پ

ت

ت

ں کی بازیافت ں اور آریوں کے تہذیبی تسلط اور شعوری ولا شعوری رشتوں و پانڈوؤ

ز  اظہار میں جدید رف کے وسیلے سے زندگی کے المیے اور اس کے ازلی اور بنیادی الالات کو اظہار کی زبان دیتی ہیں

کیا جائے۔قرة العین  اپنے ناول لکھنے کا انتخاب کر کے قرةالعین حیدر نے تقسیم کے موضوع کو وسیع تر تناظر فرا ہ

وجود ان کے ناول تاریخی حیدر ود د انی  تخلیقات کو مابعد التاریخ سے تعبیر کرتی ہیں کہ انکی تاریخ میں دلچسپی کے با

اروں کے گرد گھومتی ہے۔  سے تعلق نہیں رتے ن نہ ان کے ناولوں کی کہانی تاریخی کردناولوں کی اس قبول   عام صنف

 قرة العین حیدر قرة العین حیدر کے ہاں تاریخی شعور یا عصری بصیرت کی جڑیں تلاش کرنی ہوں تو لا حالہ آپکی ظر یں

۔قرة العین کے ہاں تاریخی  تی ہیںکے عہد میں موجود جاگیرداری،تعلقہ داری،زمیندارانہ نظام کے اندر تلاش کر

  زد شعور کی تلاش بیک وقت مشکل بھی ہے اور بامعنی بھی کہ ان کا عہد تیز رفتارسماجی، سیاسی، تہذیبی

ی

،لمی  بدیلیوںں

 زوال پر تھا۔ان کے ماضی  قریب وبعید کا عہد، مغلیہ سلطنت کا کمل  انحطاط،اوود  کی تہذیب،مسلم معاشر  کی

لیت، ، دو بڑی عالمی ں کی ہندوستان پر کمل  عملداری، غدر،سر سید کی تحریک علی گڑ ،کانگریس کی فعاپذیری ،انگریزو

رفتار ،تقسیم ہند، ہجرت و فسادات،سقوط مشرقی پاکستان اور ھر  اکیسویں صدی کی تیز جنگیں ) ودد ان کا اپنا زمانہ(

نے انہیں دنیا میں نئے سیاسی و  ادبی خانگی ماحول تھا جسبدیلیوںں کی زد پر تھا۔ دوسری رف  ان کا مطالعہ اور وہ لمی  

 )مارکسزم،الشلزم،فسطایت،کمیونزم،( سے آگاہ کیا۔ ظر یا ت معاشی

 بھی،اور صر  ودد قرة العین حیدر نہ صر  ان تمام بدیلیوںں اور تغیرات   زمانہ کی متاثرہ تھیں بلکہ تماشائی 

 کی شناخت تماشائی نہیں بلکہ عہد کے تجربات کی امین بھی۔ قرة العین حیدر کے ہاں انفرادیت اور تہذیبی تشخص
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 سے بی و وا تگی ا ان کے م س الانحی خاندانی روایات اور شجرہ نسب بار  کافی تردد دھنے س کو ملتا ہے۔ یہی وجہ ہے کہ انی 

 فاخخر ملتا ناول کار   جہاں دراز کی تین جلدوں ان کے انٹرویوز خطوط میں دیکھا جاسکتا ہے۔ ان کے ہاں ایک خاص قسم کا

ہ ہیں ۔ قرة العین کا تاریخی و ئندہے۔ وہ انی  تخلیقات میں جس طبقہ اشرافیہ کو پیش کرتی ہیں وہ ودد بھی اسی طبقہ کی نما

یبی تعلیمی ادبی تہذیبی شعور ان کے عہد اور خاندانی پرورش، تعلیم و تر بیت ،تعلیم یافتہ والدین کی روشن خیالی۔تہذ

 ہیں اور جس سیاسی ،صحافتی سرگرمیوں اور زندگی کے عمیق مطالعہ سے پھوٹتا ہے۔جس کلاس سے وہ تعلق رکھتی

 کوئی ابھے ک کی دبی ماحول اور روایات سے وہ وابستہ رہی ہیں اس میں ایک خاص رفح کا افتخارجنم لیناخاندانی تہذیبی ،ا

 خاندان کے افراد کو بھی ان سے ان کی شخصیت کے متعلق الال کیا گیا انہوں نے اپنے بات نہیں ہے۔اس لیے جب 

 انی  شخصیت کا جزو  لازم قرار دیا۔

 تخلیقی سطح پر فوظ ک کرنے انہیں اپنے خاندانی شجرہ کو بلکہ ودد ان کے عہد کو ان کے ہاں نسلی افتخار نہ صر 

 نسلی افتخار،ذکاوت کے لیے اکساتا ہے۔اور یہی افتخار قرةالعین کو خاندانی روایات کے کھونچے اتارنے نہیں دتا  بلکہ

ارتی ہیں ۔اسی لیے ان کے ناولوں میں لمی ،ادبی کاوشوں اور کافی حد تک طبقاتی امتیاز کو تہذیبی حوالوں سے مزید سنو

 کے ناول نگار اھے ر رہے۔اس طبقہ ۔جس میں ان کے عہدکے مسائل ت ا کم زیر   بحث آئے ہیںمتوسط طبقہ یا نچلا طبقہ 

کی اسا س بن سکے ۔ قرة العین کے  ئل تھے اور نہ ان کے تخلیقی تجربہکے معاشی و سماجی مسائل قرة العین کا نہ تو مسا

 کر تہذیبی  زیادہ تر تہذیبی و فکری نوعیت کے رہے۔یوں تقسیم ہندقرة العین کے ہاں معاشی مسائل سے ٹمسائل

 تاریخی حوالوں سے ابھر کر سامنے آتی ہے۔

ر کی حامل ان کے ہاں کہانی یا قصہ سے زیادہ فکشن میں اہمیت اس بصیرت کی ہے جو تہذیبی اور تاریخی شعو

 ایر  ہونا لازم ورثہ کی امانت دار ہیں۔ایسے میں ماضی  کی شاندار اور کربناک یادوں کاہے۔وہ جس تہذیبی و تاریخی 

یاا اپنے قاری کو سی  بھی رفح کی مفعولیت،  میں مبتلا نہیں کرتا ۔بلکہ  ی
ج
ل

 

ی
س

 وہ تہذیبی و تاریخی سطح پر ایسے تھا۔لیکن ان کا نا

ااریخی وتہذیبیة العین حیدر کےالالات اٹھاتی ہیں جن سے ذہن   انسانی کی گرہیں کھل سکیں ۔ قر

ت

شعور کی   ہاںی

 ان کے یبا تم تمام ناولوں میں یہ سی  ایک ناول سے استفادہ نہیں کیا جاسکتا ۔ بلکہ کارفرمائی کے مطالعہ کے لیے ان کے

  عناصر بکھر  ہوئے ملتے ہیں۔قصہ یہ ہے کہ قرة العین حیدر کا فکر و فن ارتقا پذیر تو رہا ہے۔ لیکن

ت

ی

خ

ی

کا عنصر ان تاری

 کو مجھنا میں قدر مشترک رہا۔ اس لیے ان کے تمام ناول ایک کڑی میں پرو  ہوئے ہیں اگر قرة العین کے نظام فکر

سیتا فسانوں مثلاًہو تو ان ب ناولوں کے مطالعہ کے بغیر بات بنتی نہیں ہے۔ اس کے علاوہ ان کے کچھ وریل مختصر ا

،سینٹ فلورا آ  جارجیا کے اعترافات،اگلےسنگ الساہرن،چائے کے باے،جلا وطن،ہاؤ

 

ی

ی

جنم موہے بیٹیا نہ کیجیو،  ئ
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را آ  جارجیا اور دلربااور کچھ مختصر افسانے جن میں ان کے مخصوص تاریخی شعور کی نمائندگی ہوتی ہے،سینٹ فلو

 کی ی،ڈا،ڈا  بگھےکے اعترافات،آئینہ فروش  شہر کوراں،ملفوظات حاجی گل بابا،فوٹو گرافر،روشنی کی رفتار ،لکڑ 

والا،قلندر ،کارمن،ایک مکالمہ،پت جھڑ کی آواز،آوارہ گرد،یاد کی ایک دھنک جلے،فقیروں کی پہاڑی،نظارہ 

 درمیاں ہے،اثر اس رفح سے بھی رقص  فغاں ہوتا ہے،دو سیاح اور یہ غازی یہ تیر  پر اسرار بند ،قید خانے

س لینڈ میں تا

 

ییکپ
ک

ز آفرنی  کی ئی  ہے۔وقت کا ورار ریخ کے گزشتہ ادوار ،کی تہذیبی بامیں تلاطم ہے کہ ہند آتی ہے،

ی ہے۔اور ان کے ہاں بر  کی علامت ہے وہ بر  جو مقدر اور تاریخ کا بر  ہے۔وقت جو زندگی اور موت کے بیچ کی کڑ

گار چھوڑ دتا   دمقدر جو انسان کو انی  تمام تر ترقی اور فضیلت کے باوجود وقت کے بے رحم ہاتھوں میں بے یارو مد

 ہیں اور ہے۔لہٰذا ان کے افسانوں اور ناولوں کے کردار تاریخی بر  کے ہاتھوں اپنے اپنے حصے کا کردار ادا کرتے

 رخصت ہو جاتے ہیں ۔

ی ہوئی قرةالعین حیدر کے ہاں تاریخی و تہذیبی سطح پر یہ بات ا ہ ہے کہ وہ سماج ک یا معاشر  کو جامد یا ٹھہر 

 یہ ان کے ادب میں  کریں  ان کے ہاں سماج ک یا معاشرہ پس منظر میں رنے  والا عنصر نہیں ہے بلکہشکل میں پیش نہیں

 ۔متحرک کردار ہے جو انسانی کرداروں کے اندر بدیلیوںں کا موجب بنتا ہے

ری کے لیے اخبا قرة العین حیدر کا کمال یہ ہے کہ وہ سی  بھی عہد کے تاریخی پس منظر یا روح  عصر کی ترجمانی

ین یا سطح پراطلاع نہیں دیتیں نہ وہ سطحی واقعات ان کے پیشِ ظر  رہتے ہیں ۔نہ جنگ و جدل،فسادات،ہجرت،مہاجر

سیاسی،مذہبی سماجی حالات،سماجی  اس کے برعکس وہ ۔ صیلات ت بیان کرتی ہیںشرنارتھیوں کی تعداد اور رقت آمیز

 اور کمل  ت رت میں مرتبہ ذہنی رویے،ایسی دلچسپ ڈارنچے،مختلف طبقات بالخصوص عورت کا سماج ک میں مقام و

 ۔تا ہےتجزیاتی انداز میں پیش کرتی ہیں کہ قاری اس عہد کے تاریخی و سماجی تقاضوں سے آشنائی محسوس کر

 اس کی ھر  قرة العین حیدر کا مطالعہ وسیع اور مزاج ک محققانہ ہے۔سی  بھی موضوع پر قلم اُ ٹھانے سے پیشتر

ر کو موضوع بنایا تو قولل غد واقفیت حاصل کرنا ان کے لیے رروری تھا۔مثلاً گردش   رنگ چمن میںتمام جزئیات سے 

ہ اس تجربہ انکے غدر کے متعلق ڑےار اور ان لوگوں کے قلم سے ڑےار جنہوں نے ودد اس کا براہ راست مشاہدہ کیا۔یا و

 کے امانت دار تھے۔

ور تخیل کی زبردست ت ،مشاہدہ،قالیت،،فراست اقرة العین حیدرکی شخصیت میں موجود تاریخی بصیر

کے  1251 آگ کا دریا مثلاً قوت ہے جو تاریخ کی گمشدہ کڑیوں تک رسائی حاصل کر لیتی ہے یا مستقبل کی پیش بینی ۔
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ہ میں سقوط ڈارکہ میں پیش آنے والے واقعات کے متعلق اشار  موجود ہیں ۔اسی لیے و1222آس پاس لکھا اور 

 ا ہوا ہے۔کی قائل تھیں ۔کہ ماضی  حال میں موجود ہے اور مستقبل بھی دونوں زمانوں سے جڑ تاریخی تسلسل

،تشخص ان کے ناول میر  بھی صنم خانے میں ہندوستان کے تاریخی اتار چڑارو،ذاتی المیہ، ذہنی جلاوطنی 

وایات سے بی و واتگی ا اور ر اور جڑوں کی تلاش ،ودابوں کا ٹوٹنا،مغائرت اور اوود  کے تعلقہ داری نظام کی تہذیبی

داری یا تعلقہ اقدار کے انہدام کا نوحہ بیا ن کیا گیا ہے۔ لیکن ساتھ ہی وہ اس بصیرت کا اظہار بھی کرتی ہیں کہ جاگیر

ح لیکن اس بات سے کیا انکار ممکن  ہے کہ اس

ح
صیی

طبقہ نے ہندوستانی  داری نظام سے انکی بی و واتگی ا انکی مجبوری 

 ۔ ان کے ندر نفاست اور تہذیب کی ان اقدار سے نوازا جو پیسے مال و زر سے لازحک ورر پر وابستہ نہیںمعاشر  کے ا

ور ان ب ناول آگ کا دریا میں بر  صغیر کی اڑارئی ہزار ساہ تاریخ،گوتم بد ،انگریزوں کی آمد،تحریک پاکستان، ا

داستان فاخخر کے ساتھ ساتھ د و  کے عروج ک و زوال کی واقعات سے وابستہ تاریخی بر یت،ورار  زماں اور انسانی تہذیب

کہ یہ براہ راست  ہےتی ں کی جستجو،تہذیبی شناخت کی گمشدگی کو اس لیے بیان کرں ،کھوئے ہوؤسرحدوں اور دو دنیاو

ول حک تھیں ،ان کا ناان کے طبقے ان کے عہد سے وابستہ تھا۔ قرة العین حیدر مشترکہ ہند مسلم کلچر کی ب سے بڑی حا

ر بنگالیوں کے تہذیبی و تاریخی مطالعہ پر توجہ مرکوز کرتا ہے۔ ناول میں
شف
 م
ہ

  بنگا آ خر   شب کے 

ی

لی قوم پرستانہ وںبوں

ن کا دو  ہو ہونا جڑیں،انقلاب کی رومان انگیزی اور سامراجی میراث، طبقاتی تقسیم میں پستا نچلا اور متوسط طبقہ، پاکستا

ت کی ر پر پذیری، اس  پر ی ہے ہے۔گردش  رنگ چمن برطانوی ہند میں نئے طبقاجیسے ا ہ تاریخی مباحث کی پیشکش

 س  ورر عہد کالونیل ہندوستان ، لوگوں کی اس نظام سے مفاہمت ، اوود  کی تہذیبی فضا میں عورت اور ورائف کا طبقہ

تے ہیں، نئے یورشین کر ایلیٹ کہلانے والے مغل س  حال میں زندگی بسر پر زندگی بسر کر رہا ہے۔ایک وقت میں

تاریخی و  طبقات کی حکومت برطانیہ کے ساتھ وفاداریاں اور اپنے ہی نیٹوز رشتہ داروں کے درمیان بڑھتی دوریاں

 مسلم  یگم  کالونیل ہندکے بعد کیچاندنیثر احوال ناول کا حصہ ہے۔  مؤتہذیبی تناظر میں اختلا  کی وجوہات کا ت ا 

 انجام،نئے مسلم معاشرت کے زوال اٹھارویں صدی سے بیسویں صدی تک کا منطقی ،معاشر  کی تاریخ و تہذیب

نوحہ،۔ماضی  کی کشش  تہذیب کی پرانی اقدار کا تیزی سے خاتمے کا ،ر پذیری، سر مایہ دارانہ معاشرہطبقات کی ر پ

میت میں بٹے ایک ہی خاندان کے نی قودیں اور ہندوستانی پاکستایا، طبقہ اشرافیہ کا زوال،ماضی  کی کربناک ،حال کا بکھراؤ

 درمیان تیزی سے جنم لیتی دوریوں جیسے رویوں کا تجزیاتی مطا لعہ ملتا ہے۔

 پیش کیا وہ اسی عہد کا ایک اور ناول نگار جس نے اپنے ناولوں میں تاریخی شعور کو ایک بالکل متنوع جہت میں 

 تاریخی و والے تھے ۔شوکت صدیقی کےکے رنے   تھے لکھنؤ[2221دسمبر 11۔1223مارچ 22شوکت صدیقی ]
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کا سماجی و تہذیبی  تہذیبی شعور کا ناول کے اندر جو اظہار ملتا ہے اس کا جائزہ لینے سے قبل یہ جاننا ت ا رروری ہے کہ ان

یک مخصوص فلسفہ فلسفہ تاریخی و سیاسی تناظر میں کیا رہا ہے۔؟اس کے پیچھے کونسے محرکات تھے جس نے انہیں ا

 ۔ن کے عہد کے سیاسی تناظرات ہیںا تشکیل ،مطالعہ،اور عملی واتگی ا کے لیے تیار کیا۔؟ اس سلسلے میںحیات کی 

  برطانیہ کی اس برصغیر میں پہلی عالمی جنگ کے بعد کی ت رتحال ہے ۔ جب عالمی سطح پر برپا شورش اور ہنگامے سلطنت

دیات کے لیے خام مال کی اس وقت یہ برطانوی نو آبات ا بڑی نو آبادیات پر براہ راست اثرات مرتب کر رہے ہیں ۔

 معاشرہ طبقاتی فراہمی اور تیار مصنوعات کی کھپت کی ب سے بڑی منڈی ثابت ہو رہا تھا جس سے اس وقت کا ہندوستانی

لی سطح پر دو بڑ  خانوں میں بٹ چکا تھا ۔امیر امیر تر اور غریب ،غریب تر ہو رہے تھے ہندوستان میں یہ استحصا

تھے  ت رتحال اس کی معیشت کو اور د گر گوں کر رہی تھی ۔ زمیندار،جاگیر دار،تعلقہ دار زرعی معیشت پر قابض

یر کا دوسرا رخ یہ ۔صنعتوں کا کہیں وجود نہیں تھابھوک اور تنگدستی اس وقت کی عام رعایا کا مقدر بن چکی تھیں۔ ورا

ں انی  جگہ لیکن اس کے باوجود ایک ، سامراجی مفادات کی پالیسیا بھی تھا کہ انگریزوں کی لائی ہوئی تمام تر قباحتیں

گی کے نئے طاقتور کلچر کے لائے ہوئے نئے وراات  جدید علوم ،تہذیبی مظاہر ادبی اسالیب ایک نئے شعور رفز  زند

غاز ،سر سید آ ورر سے اذہان کو ررور متاثر کر رہے تھے ۔ادبی سطح پر اس وقت انگریزی کی تعلیم اور ادبی تراجم کا

زی کی تشکیل میں تحریک، فورٹ ولیم کالج ،دہلی کالج جیسے اداروں سے ہو رہاتھا اور انہوں نے بھی ایک بالکل نئی فضا سا

شکلوں کے مشاہدہ  اپنا کردار ادا کرنا شروع کر دیاتھا ، ایسے میں ادبی سطح پر پریم چند سماج ک میں ناانصافی ،ضاددات کی مختلف

ہیں  کے لگ بھگ بڑی درد مندی اور خلوص کے ساتھ سماجی قیقت  نگاری کی رف  بڑھتے1221بیں ہوئے اور 

نوی ۔جبکہ ابھی ادب کا واسطہ سماج ک سے براہ راست نہیں جڑ ا تھا۔دوسری رف  فسانہ آزاد اود  پنج کے تحت داستا

 بناوٹ کے اعتبار سے رب نی ماحول کے ساتھ معروض کی کچھ جھلکیاں بھی پیش کر رہاتھا۔جس میں ودجی کا کردار ا

سے درآمد شدہ کردار محسوس ہوتا ہے۔دوسری رف  بنگال سے آنے والے مختلف رجحانات اور رویے تھے 

  جی،رابندر ناتھ ٹیگور،جنہوں نے روسی انقلاب کے بعد

 

ی
ل

الشلزم کو  ۔بالخصوص الاحک گوپی نند ،سرت چندر چ

 اوتوت کی ایک اور اثریہاں رومان پسندوں نے ادب اور سماج ک دونوں میںہندوستانی مسائل کا حل سمجھا ۔ اسی کے زیر  

سماج ک میں  شکل کو رائج کیا اور فرالدہ رواجوں ،ریتی رسموں ،مذہبی اور سماجی بر  کے خلا  رد  عمل ظاہر کیا بالخصوص

ر   خاص موضوع عورت کا کردار،خاص کر ورائف کو جس تہذیبی ناالر کے ورر پر شناخت کیا جاتا تھا اس کو بطو

 فضا مواار کی بنایا۔اوہام پرستی اور جاگیردارانہ تہذیب کے کھوکھلے معیارات کو بے نقاب کیا گیا۔روشن خیالی کی

قی پسند صنفین ئی ۔ایک رف  سیاسی سطح پر حالذ گرم تھا تو دوسری رف  ادبی سطح پر انگار  ، شعلے اور ھر  انجمن تر
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اوٹ ،انگریزوں کی تی ناانصافی کو موضوع بنایا۔جھو ت تہذیبی اقدار ،معاشرتی گراور پریم چند نے سماجی اور طبقا

صدیقی کا واسطہ ڑےا۔  سامراجی ریشہ دوانیوں کو کھلم کھلا چیلنج کیا گیا۔یہ تو وہ معروضی  ادبی منظر نامہ تھا جس سے شوکت

ل انکی صحافتی زندگی ہےہے ا تو دوسری رف  شوکت صدیقی کی زندگی اور فن پر دو تجربات کی چھاپ موجود
ّ
جس  و

ں نے صحافت کا شہ کےمدیر رہے۔پاکستان آنے کے بعد انہو ، اورجدید ادب ،،مندرترکش’میں ادبی رسائل ماہنامہ

 [۳‘] اور مساوات کے اٹر رہ رہے، انجام ، الفتح‘مارننگ نیوز’،روزنامہ ٹائمز آ  کراچی،‘پاکستان اسٹینڈرڈ’اختیا رکیا۔

میں لکھنو یونیورسٹی سے ایم ا  سیاسیات کیا 1242عظیم میں فوج ک میں ملازم رہے  دوسری جنگ   

ثریا یگم  ’ خان کی بزاادیمیں ڈاکٹر محمد سعید1252میں پاکستان ]لاہور[آئے اور ھر کراچی منتقل ہوگئے ، 1252۔

الیم ، ،نیاز ح پ پوری ،پروسر عبدسے شادی کی۔دوم ترقی پسند تحریک سے وابستہ رہے۔تحریک کے بانیوں ڈاکٹر ،

 و برخاست احتشام حسین ،نواب جعفر علی خان اثر اور پنڈت کشن پرشاد کول جیسے معرو  ادیبوں کے ساتھ نشست

رہے۔۔پاکستان رائٹر  رہی۔ ہندوستان میں کمیونسٹ پار ت کے ساتھ واتگی ا کے باعث گرفتار ہوئے دو ماہ تک جیل میں

ی  مین انجمن ترقی پسند صنفین کی گولڈن جوبلی میں کنویننگ کمیٹی1215 کے رن  رہے۔ز کی لس ِ   عاہگلڈ

ی

ل

 کے چ

د کی میں ماسکو عالمی امن کانفرنس میں شرکت کی ۔ کبھی ادبی وفو1212اور لس ِ استقبالیہ کے صدر منتخب ہوئے۔

ذاتی ورر پر دنیا کے اثر ممالک کا دورہ  نمائندگی کی ،کبھی ذوالفقار علی بھٹو کے ساتھ غیر ملکی دوروں میں اور کبھی

 تمغہ حسن  ”ءمیں حکومت  پاکستان نے ادب میں اعلیٰ کارکردگی کے اعترا  کے ورر پر صدارتی ایوارڈ 1222کیا۔

 تک کے پانچ عشروں میں ادبی اور صحافیانہ اعتبار سے ت ا2222سے 1252عطا کیا شوکت صدیقی نے“کارکردگی

یک رہے۔ ذوالفقار علی بھٹو کے قریب رہے۔ان کے ساتھ بیرون   ملک دوروں میں شرمتحرک زندگی گزاری۔وہ 

دی ااحاحات ]بڑی اور یدی پیپلز پار ت کی قومیانے کی پالیسی اور نجی ملکیت کے خاتمے کے لیے کی ئی  سماجی اور اقتصا

 کے قوحک حوییل میں لینا ،تعلیمی پالیسی کرصنعتوں ، بینکوں ،بیمہ کمپنیوں اور ایسے ہی دوسر  اداروں کی نجی ملکیت ختم 

 نام ختم کر کے کے تحت نجی درسگاہوں اور تعلیمی اداروں کو قوحک حوییل میں لینا ،آبیانہ معا  کرنا،ادویات کے برانڈ

 ۔  دکھتے  تھےجنرک اسکیم کا نفاذ ،بلوچستان میں سرداری نظام کا خاتمہ ، ایسے اقدامات [کو وہ پسندیدگی کی نگاہ سے

  حسین رہ ہ ن ب ائیوں ں میں ان کے والد الطاکی تشکیل میں کثیر افراد  خانہ ]شوکت صدیقی کی شخصیت 

 ا ہ کردار ادا کیا ب سے چھوٹے اور ودد شوکت صدیقی سات ن ب ائیوں ں میں چھٹے نمبر پر تھے[کمزور مالی حالات نے

خابز ہراا ہے۔وہ انی  تخلیقات  فلسفہ حیات کے حوالے سے۔ شوکت صدیقی کا تجربہ اور مشاہدہ ان کے ظر یہ حیات یا 

ڈرائنگ روم میں  میں سماجی وتاریخی شعور،طبقاتی فاخوت کی بات کرتے رہے۔ تو یہ وہ فلسفہ حیات نہیں ہے جسے آپ
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 کرنے کے فہرست میں شامل بیٹھ کر یا بطور فیشن سی  عہد کے رجحانات دکھتے  ہوئے یا ودد کو پیش قدم یا ترقی پسندوں کی

 :میں رقمطراز ہیں “شوکت صدیقی ۔ایک الانحی مونتاژ”ڈاکٹر ستیہ پال آنند  لیے اختیا ر کرتے ہیں

نے کے ....دس یا گیارہ برس ایک حساس لڑکے کو زندگی کا تلخ سبق سکھا1231ءتا 1221” 

نیوں کت صدیقی کی کچھ کہاتو شاید نہ آتی ہو لیکن اگر شو لیے کافی ہوتے ہیں۔فاقے کی نوبت

جوڑا  میں الانحی عنصر تلاش کیا جائے تو صر  دو کُرتے اور دو پاجامےہونے اور صر  ایک

کے  کے بچوں ربڑکے سلیپر نما بوٹ ہونے کا سراے ملتاہے ائیئی کے گھر میں اپنے اور ائیئی

 چ کچھ ال بو لتی  ہے یب  خربڑی ائیبھی کا ہاتھ بٹانے کی کاج ک میں کپڑ  دھونے اور گھر کے کام

د جمگھٹ کے بالکل نہ ہونےاور آدھی چھٹی کے وقت جب دیگر لڑکے ودانچہ فروشوں کے گر

جاتے  لگا کر چٹ پٹی چیزیں خرید رہے ہوتے تھےتو ان سے دور کھڑ  ہوکر گلی میں آتے

 [۴“]لوگوں کو دیکھ کر گم صم رنے  کی خبر لتی  ہے۔

 کے ساتھ رنے  ہنے  کا موع اس بالکل نچلے طبقے وہ ودد اس عسرت اور معاشی بد حالی سے گزر  بھی ہیں اور

عمل کو سمجھا بلکہ  بھی ملا ہے ۔کیونکہ تقسیم کے بعد انہیں ایک ایسا ماحول میسر آیا کہ انہوں نے نہ صر  تقسیم کے

ہدہ کیا۔ان کے زمینی حقائق کے ساتھ اس کی معنویت بھی ان پر آشکار ہوئی۔انہوں نے نچلے طبقے کی زندگی کا مشا

کے ۲۹۹۹ی۔مسائل کو سمجھا ،اعلی ٰ طبقات کے ساتھ وابستہ دوہر  معیارات اور ناسفقانہ رفز  عمل پر بھی انکی ظر  ڑے

مانہ ہے جب ان لگ بھگ جب وہ پاکستان آتے ہیں تو معاشی تنگدستی کا ساتھ ان کے ہمرکاب ہے، اور یہ بعینہ وہی ز

 ،اردگرد لتے  ھر تے ،اور داروں کو انہوں نے اپنے ساتھکے خیالات میں بدییلی آئی اور خدا کی بستی کے کر

ت کے بابل دبل د  جا بولتے،جملے کستے سنا ہوگا ۔ان کے افسانوی مجموعہ تیسرا آدحک میں یہ بدییلی انکی گذشتہ تخلیقا

لکھنا ان کے نہ سکتی ہے۔اس وقت انہیں ایک افسانہ لکھنے کے پچاس روپے بطور معاوضہ ملتا تھا ۔ہر ہفتہ ایک افسا

ایسے  معمولات میں تھا ۔یب  کتروں ،اٹھائی گیروں اور جواریوں کے ساتھ انہیں وقت گزارنے کا موع ملا۔ایک

 اظہار ان کے باشعور،تعلیم یافتہ اور تخلیقی ذہن کے لیے یہ مشاہدہ اور تجربہ س  قدر با معنی سطح پر ہوا ہو گا اس کا

مجھے اچھی ” ۔ انکے قوللاور ناول خدا کی بستی میں دیکھا جا سکتا ہے“ کا شہرراتوں ”،“تیسرا آدحک”افسانوی مجموعے

 ہوئے بد  ش رفح سے یاد ہے جیکب لائن کے ایک تنگ کوارٹر میں رات گئے میں بیٹھا کہانی لکھ رہا تھااور وہاں بیٹھے

ہ مانگ پتہ کھیل رہے تھے اور کہتے ہیں و “مانگ پتہ”لوگ جواءکھیل رہے تھےجوئے کی ایک کھدری قسم ہوتی ہے جسے 

مگن تھا۔وہ  پر تکیے سے ٹیک لگائے کہانی لکھنے میں چرس پی رہے تھے ۔کمرہ دھویں سے بھراہوا ہوا تھا اور میں چارپائی
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و کوں کو خط لکھے”کھیلتے کھیلتے مجھے مخاطب کر کے کہتے 
ش
مع

خدا کی بستی کی کہانی اسی زمانے کی “جا رہے ہیں  الکت بزب!

 ہیں کہ میں اصرار کے ساتھ کہوں گا کہ اس کے کردار میر  جانے پہچانے نہیں ہیں ۔یعنی وہ ایسے نہیں ہے تا ہ

داروں کا وجودحقیقی ہے جانگلوس اور اور سی  حدتک چار دیواری کے کر زندگی میں وجود رتے ن ہوں۔اس کے برعکس

 [۹“]اور اس میں بیشتر واقعات بڑی حد تک حقائق پر ی ہے ہیں 

ں فکری حوالے سے سماجی اور اقتصادی مسائل کو موضوع بنا کراچی
ی
مپ

یا گیا ۔سا آمد سے قبل انکی کہانیوں

 میں دیکھا جا سکتا ہے لیکن بعد میں کراچی آمد اور“اندھیرا اور اندھیرا”اور “ تیسرا آدحک”کہ انکے لے گ دو مجموعوں

نچلے طبقات کے  بدلاؤاندر ہونے والے نئےسماج ک کے معاشی مسائل کے ساتھ نئے ماحول میں سر گرم عناصر ،

ئیکی ،ان رجحانات،مسائل اور ضاددات نے انکے یہاں سماجی ،اقتصادی مسائل کے ساتھ جرائم شہ کرداروں کی سا

 :کے پس   پردہ محرکات اور رویوں کا مشاہدہ اور مطالعہ ملتا ہے ۔وہ ودد اس حوالے سے لکھتے ہیں

 نہیں ہوتا ا لیتے ہیں مگر ان کا مفہوم ان کے ذہن میں واضحمارر  نقاد اصطلاحات کا ہارر”

 ہے ۔ان کے ذہن میں جرمیات کہا جاتا ۔اب اسی اصطلاح کو لیجیے ۔جسے کرناسلوجی یعنی

 صر  یہی ورار ہوتا ہے ۔کہ جرائم صر  چوری ڈکیتی ،اوںا اور لوٹ مار وغیرہ ہیں جو عام ورر

یہ دار اور دوسر  رانوان کیا یہی جرائم جاگیردار اور سر مادھنے س اور سننے میں آتے ہیں ۔مگر  پر

یہ کریں تو یہ واضح ہوگا جائیں اور ان کا تجز طبقات نہیں انجام دیتے اور اگر ہاں آپ ہراائی میں

ل زدہ طبقات کہ انکی بنیاد محنت کا استحصال ہی ہوتی ہے اور انکی نوعیت طبقاتی ہوتی ہے استحصا

مملکت کی    ورزی کو جرم سمجھ لیا جاتا ہے اور رانوان طبقات اورکی خلا کے خلا  قانون

لمیہ ہے ا مشینری کے لیے ایسے ہی ناروا اقدامات کو جرم نہیں قرار دیا جاتا۔یہ ایک معاشرتی

 [۶“]جس کی بنیاد طبقاتی عدم مساوات پر ہے 

یبوں میں پریم چند،چارلس ڈکنز دمطالعہ ان کا ت ا وسیع تھا ،خاص کر ربی ادب کا مطالعہ کیا ۔پسندیدہ ا

  منٹو اور بیدی تھے۔اشتراکیت کا فلسفہ ان کا مسلک 

سی
ف

 حیات تھا جس کا ،ٹالسٹائی،میکسم گورکی،بالزاک،دستو 

 ۔اس مطاعے  کو اپنے انتخاب ودب الچ بچار کے بعد کیا ۔تاریخ اور اشتراکی فلسفے کا مطالعہ انہوں نے دلجمعی سے کیا

 تقسیم اور شمکش  کی دی ۔ اور اس نتیجہ پر پہنچے کہ قولل کارل مارس  ،جملہ معلوم تاریخ ،طبقاتیمشاہد  سے تقویت 

 ا کر کے  تاریخ ہے۔شوکت صدیقی کا تاریخی و تہذیبی شعور قوحک بیانیہ سے ٹ کر تاریخ کو نصابی رروریات
ّ
سے م 

 ان جہات کا احاہ  کرتی ہے جس کے تحت تاریخ کیبر  صغیر کی ‘ گمشدہ اوراق”انکی کتاب  پیش کرتا ہے۔ اس سلسلے میں
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ے باسیوں نے بھی ایکشن لیا شو
ک
کت صدیقی کی برطانوی استعمار کی سازشوں اور دوہری پالیسوں کے رد  عمل میں یہاں

ن کے ص مان ان اور پاکستاسیاسی عمرانی اور سماجی فکر و فلسفہ کو تین فکری ستون پر تقسیم کیا جا سکتا ہے۔برصغیر بالخصو

آبادکاروں کی مان انوں کے اندر الشلزم کے بار  مخصوص ظر یات کی ترویج کا تاریخی و سیاسی تناظر میں جائزہ۔نو

کی تاریخ سے دلچسپی اور  شوکت صدیقی“گمشدہ اوراق ”سامراجی پالیسیاں اور انکے سہولت کاروں کے مفادات۔

 شعور کے حوالے سے بجا تجزیہ  شوکت صدیقی کے تاریخینقیدی و تاریخی شعور کا احاہ  کرتی ہے۔ ڈاکٹر جعفر احمد

 : کرتے ہوئے لکھتے ہیں

 نام سے شاع  ہوئی کے“گمشدہ اوراق ”شوکت صدیقی بزحب کی ایک اور قابل ذکر کتاب ”

یشہ دوانیوں یکجا کیے گئے ہیں جو بر  صغیر میں بر طانوی استعمار کی ر جس میں ان کے وہ مضامین

اس کتاب میں   ہیںاٹھنے والی احتجاجی اور انقلابی تحریکوںکاا احاہ  کرتے میںاور اس کے رد  عمل 

دیگر  ہی تحریک ہجرت ،غدر تحریک ،غدر پار ت ،ریشمی رومال تحریک،کمیونسٹ پار ت اور ایسے

زیادہ  موضوعات پر فکر انگیز مضامین شامل ہیں ۔اس کتاب کی اہمیت اسُ وقت مارر  سامنے

کاری سطح پر کھی  یا سر یہاں پچھلے ساٹھ پینسٹھ برالں میں اپنے  ہ اجاگر ہوجاتی ہے جب

بد قسمتی سے مارر  یہاں  ۔لکھوائی ئی  تاریخ کی کتابوں کے تناظرمیں اس کا مطالعہ کرتے ہیں

ں کے لیے کوئی جگہ جس قسم کی تاریخ نویسی کو فروے دیا گیا ہے اس میں بر صغیر کی انقلابی تحریکو

ہ  کرتی ہے یتی تاریک نویسی تحریک   آزادی کے نام پر جن موضوعات کا احامارری روا نہیں ہے

قصے تک محدود ہے کانگریس اور مسلم (communal) وہ تمام و کمال بر  صغیر کے فرقہ وارانہ

 نیز متحدہ لیگ کی شمکش  اور انکی سیاسی آویزش ،متحدہ قومیت اور مسلم قومیت کے مباحثے

 [۷“]ا ہ کرتے ہیں وستان کی حثیں  یہ امور ہی مارری تاریخ کا ل  مافیہ فرہندوستان یا ایک منقسم ہند

تحریکیں ابھریں وہ  شوکت صدیقی کا مطالعہ انہیں باور کراتا ہے کہ بر صغیر میں مان انوں کی جتنی بھی سیاسی 

،دیو بند 1152 آزادیجنگ  سید احمد شہید بریلوی کی جماعت مجاہدین ۔ ۔سامراج ک دشمن تھیں بنیادی ورر پر

 سامراج ک مخاف سےتحریک،تحریک ہجرت،تحریک   خلافت اور تحریک پاکستان تمام تحریکیں اپنے مزاج ک کے اعتبار 

 مقدم کا انقلاب روس اپنے جلو میں جس فلسفہ حیات کو اپنے ساتھ لایا اس کا بھی خیر1212تھیں۔حتیٰ کہ جب 

حک اور اس سی د دیگر مذہبی  ۔جبکہ اس سے قبل جماعت  اسلامان انوں اور بالخصوص حکیم الامت علامہ اقبال نے کیا

 انہوں نے اور م س مذہبی جماعتیں ربی طاقتوں کے رفز معاشرت اور سیاست کی سخت مخاف تھیں۔ اسی کتاب میں
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  ایسااظہار کیا ہے کہ س  رفح ربی طاقتیں ذراع  ابلاے کی قوت سے رائے عامہ مواار کر تی ہیں ،بالخصوص ایک

نداز میں معاشر  کی فکری جہات ثر امؤمعاشرہ جو تقلیدی روش رکھتا ہے اور جس کا مزج ک غیر تحقیقی ہو وہاں س  قدر 

کت صدیقی انی  کو اگلے کئی عشروں تک اپنے مقاصد کے لیے ایک مخصوص نہج دی جاسکتی ہے۔اس کی رف  بھی شو

زی کے لیے س  رفح سامراج ک  کے عوام کی ذہنی فضا ساکتاب میں اشارہ کرتے ہیں کہ ان نو آبادکاروں نے بر  صغیر

 ۔دشمن تحریکوں کا رخ الشلزم کی رف  موڑ دیا

لتے شوکت صدیقی بزحب کا فکشن اس لحاک سے ت ا قابل   ذکر اور قابل  قدر ہے۔کہ وہ بد”

اُ ن لحاک سے یہ  ہوئے پاکستانی سماج ک کو دھنے س اور اس کا اعترا  کرنے میں ناکام نہیں رہے ۔ایک

نکل کر پاکستان  کی ت ا بڑی کامیابی بھی ہے کیونکہ وہ ایک یکسر مختلف پس منظر اور ماحول سے

خدو خال اور ثقافتی  پہنچے تھے لیکن شوکت صدیقی نے پاکستان آنے کے بعد یہاں کے تہذیبی

 ئے سماج ک کیتنوعات کو سمجھنے میں دیر نہیں لگائی اور ھر  انہوں نے پاکستان میں بدلتے ہو

جو زبان  حرکیات کو ت ا احسن ورر پر مجھنا شروع کر دیا تھا اُ ن کے ناولوں اور افسانوں میں

ازہ وہ لوگ استعمال ہوئی ہے اور اُ ن کے کردارجن لفظیات کا ہاررا لیتے ہیں اُ س کا ذرا سا بھی اند

میں شامل ہونے  ننہیں کر سکتے تھے جو تقسیم   ہند سے قبل ہندوستان میں آباد تھے اور پاکستا

 اور مقاحک والے علاقوں سے کبھی ان کو سابقہ نہیں رہا تھا ۔یہی نہیں بلکہ انہوں مقاحک لب و لہجہ

 [۸“]زبانوں کو برتنے کی بھی کامیاب کوشش کی 

  ہے۔یا یوں ے اسسماج ک اور معاشر  کے انہی رنگوں کے متعلق“ خدا کی بستی”شوکت صدیقی کا یہ ناول  

وع کر دی تھیں ۔تقسیم اور  پاکستان کے اندر انی  جڑیں ضبوطط کرنا شر ہے جس نے اداءاءمیں ہیناالر کے متعلق

بنیادی ورر پر یہ فسادات کا المیہ اس سماج ک کے اندر سی  بھی قسم کی ظر یاتی ،داخلی قوت کے ورر پر نہیں سامنے آسکا

 فسادات ایسے امیوںں سے سی  فرووضہ  کے بعدایک ناکام تجربہ تھا کیونکہ یہاں کے باسیوں نے آزادی ،ہجرت،تقسیم

ستی سطح پر، نہ یا ودش ن  معاشر  کی تشکیل کے امکانات کو دریافت کرنے کی قطعاً کوئی کوشش نہیں کی ،نہ ریا

جی ں تہذیبی،اخلاقی ،سمامعاشرتی سطح پر نہ فرد کی سطح پر۔ بلکہ یہ تجربہ ایک ایسے تہذیبی المیے اور مسائل ساتھ لایا جہا

 اندر امیر اقدار مادیت پرستی ،اور چھیناجھپٹی کے عمل کے سامنے بھر بھری ریت بن ئی ۔س  رفح معاشر  کے

اور نئی نسل کو  امیر تر ہوتے گئے اور غریب غریب تر۔کیونکر چوری،ڈکیتی،فراڈ کرپشن جیسے عناصر نے سر اٹُھایا

 ل کرتاہے۔تا تھا وہ آج ک کلانکوف  استعمااستعمال کیا اس راستے پر ڈالا کہ جو ل  چاقو استعمال کر
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صفحات پر مشتمل ایک مختصر ناول  121ساٹھ کی دہائی میں پہلی بار منظر   عام پر آیا۔یبا تم “ کمیں گاہ”

[ کے 1251خدا کی بستی ]’ہے۔شوکت صدیقی کا یہ ناول سرمایہ دارانہ اخلاقیات کی نقاب کشائی کرتا ظر  آتا ہے۔

ءمیں شاع  ہوا ۔کتابی شکل]تین جلدوں[ میں 1211،یبا تم دو ہزار صفحات پر مشتمل ناول تیس سال بعد جانگلوس

 ۔ول تھامیں سلسلہ وار شاع  ہونے والا مقبول ترین نا‘ ب رنگ ڈائجسٹ ’اس کی اشاعت سے قبل یہ 

ر چھوٹے چو”ءمیں لکھنا شروع کیا جس کے پیچھے محرک ان کا وہ مضمون بن گیا1221جانگلوس انہوں نے 

 رنے  میں لکھا گیا۔مساوات کے مدیر اور ایک وریل عرصہ صحافت کے پیشے سے وابستہ 1221مئی  12جو “ بڑ  چور

ظر میں دکھتے  کے سبب ان کا معاشرتی و تہذیبی انہدام کا بڑا ہراا مطالعہ تھا۔سماجی شکست و ریخت کو وہ مارسی  تنا

 استحصال اول اول محنت کی چوری سے س تھیسس تک لے گیا کہ معاشرتیتھے۔چیزوں کو دھنے س کا یہ سیاق انہیں بالآ خر ا

دیک معاشرتی سماجی جس کا اظہار انہوں نے وقتاً فوقتاً کئی مقامات پر کیا ۔انکے نز شروع ہوتا ہے۔ جس کا اظہار انہوں

 محدود ہوتی ہیں رفتہ تکمعاملات میں وہ چھو ت چھو ت چوریاں جو آغاز  کار ایک فرد یا ایک خاندان کی محنت کی چوری 

 ہیں۔تاریخی اعتبار سے رفتہ وہ بڑ  کر استحصال کی شکل میں سماج ک کے ایک ت ا بڑ  حصے کو انی  لپیٹ میں لے لیتی

پر قبضہ کرکے  طبقاتی حد بندیوں اور استحصال کا آغاز احساس   ملکیت سے شروع ہوا جب سی  نے زمین کے ایک ٹکڑ 

کا عمل شروع ہوا جو کہ   جب جنگوں کے دوران ہاتھ گنے  والے انسانوں کو لامم بنانےیا“یہ میری ملکیت ہے” کہا کہ

یقی کا تاریخی شعور انفرادی لامحک پر مشتمل تھا یا مویشیوں کے لیے بھی ذاتی ملکیت کا دعویٰ کیا گیا ۔لہذا شوکت صد

یہ داری سے گزرتا ہوا ری اور سرماانہیں آج ک تک کے انسانی معاشر  کو تین ادوار یا مراحل لامم داری،جاگیردا

متعلق پریکٹیکل اپروچ  دکھاتا ہےشوکت صدیقی کی اشتراکیت پسند اپروچ اسے ماضی  کا قیدی نہیں بناتی بلکہ زندگی سے

شرہ جو گیوں ں اور کا مطالعہ ملتا ہے ان کے ناولوں میں تقسیم کے بعد کا منظر نامہ،کراچی میں نیا ابھرتا پاکستانی معا

یبی و ثقافتی قدروں کا پٹی سی د بستیوں سے ابھرتا ہے، پاکستانی سیاسی سماجی ت رتحال بے ساختہ اظہار،تہذ جھونپڑ

 بد یت بحران،صنعتی عہد،سماجی مرتبہ کی وداہش،دولت کے حصول کی اندھی لگن،مستقبل کا ود ،زندگی کا

 ورایر شی،،علی  لیموںں کا بازار گرم یہی پنجاب کینقش،بیورو کریسی،نو دولتیا طبقہ،آدرشوں کا ٹوٹنا ،جرائم کی دنیا،د

پذیری  کرتے مقاحک جاگیر دار، غربت کی انتہا، عورت کی مظلومیت، چادر اور چار دیواری کے تنا ظر ، لکھنو کا زوال

لوں کا منظر تہذیبی معاشرہ،ہندوستان میں نیا ابھرتا ہوا سرمایہ دار اور انڈسٹریل طبقہ اور اس کی سفاکانہ اقدار ان کے نا

 ۔ نامہ ہے
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 علی پانچ بہنوں کے اکلوتے ائیئی تھے ۔انکے والد منظر[ 2211فروری 2۔1225دسمبر21انتظار حسین ]

 [۹]“وہ کچھ واعظ او ر مبلغ قسم کے آدحک تھے’مذہبی ذہن کے آدحک تھے قولل انتظار حسین 

اور انکے مزاج ک میں موجود نفاست  ان کی والدہ گھریلو خاتون تھیں جن سے انتظار بزحب کو ت ا محبت تھی

 تھے ۔لہذا کا نتیجہ ہوسکتی ہے۔ان کے والد انتظار حسین کو دنی  تعلیم کی رف  لاناچاہتے ہ سے لگاؤبھی انکی انی  والد

 والد جدید تعلیم سے اس عربی انہوں نے اپنے والد سے ڑےھی۔اور اداءائی تعلیم کا بندو بست بھی گھر پر تھا ، کیونکہ انکے

ئے رنے ک کے رجحان سے ایک یعنی انگریزی کلچر ،تہذیب اور تعلیم سے حتیٰ الامکان دوری بنا دور کے رائج رویوں میں

ر کے ساتھی کے حامل تھے۔ لہذا مڈل تک انکی تعلیم گھر پر ہوئی۔اس دور میں املی ،م س،جامن ،آم کے پیڑ انکے شعو

 ں کی الاری انکا محبوب مشغلہ۔اپنے ا
ّ
میں جب تک اس بستی میں رہا اسکول ”س دور کے متعلق وہ کہتے ہیں بنے اور اک

 یہ جو میں داخل نہیں ہوا۔اس میں میر  والد بزحب کا ایک تعصب بھی کام کررہا تھا ٍان کا تعصب یہ تھا کہ بزحب

 انہوں نے میری گا اور عربی سے ںڑےارؤ کہ میں تو اپنے بیٹے کو گھرنئی تعلیم ہے یہ کچھ ت ا غلط ہے۔تو وہ مُُ  تھے 

 ان سے اردو کی تعلیم کا آغاز کیا تھا۔تو وہ ت ا سے سال مجھے عربی ڑےارنے کی کوشش کرتے رہے۔اور میں چھپ کر

کوشش کر رہے تھے  کتابیں ڑےھتا رہا۔تو میرا مطالعہ اور یہ تعلیم جو ہے کہ میر  والد بزحب مجھے کچھ تعلیم دینے کی

یں توڑتا تھا ۔املی کی کٹارتیںااور تھا۔ یعنی میں جنگلوں میں جا کر آم بیر اور اس قسم کی چیزمیں کچھ اور تعلیم حاصل کر رہا 

یتیں اور جو میں یعنی درختوں سے اور کھیتوں سے اور ان میدانوں سے جو میرا ربط ضبط قائم ہوتا تھا اس سے جو رعا

کی  اف لیٰ ک کی کہانیاں ،والد ماجد  کرنے میںانتظار حسین کے شعور کو مرتب۔کہانیاں تھیں وہ انہیں قبول کر رہا تھا

حوالے سے  ،اور روز رات کو نانی اماں سے سنی ہوئی کہانیوں نے ،مظاہر فطرت کےمذہبی کتب،قصص الانبیاء

سیب اور جنوں وساوس،تومارت کی وہ دنیا جو ہندوستانی تہذیب کی فضا میں ایک درخت یا سی  خالی ڑے  گھر کے گرد آ

 بن رہی تھیں۔ اور ھر  اسی اور شگون لینے کے عمل سے جڑی ہے یہ ب چیزیں انتظار حسین کے شعور کا حصہّکی واتگی ا 

روایت کے ایر   دور میں ان کا پہلا واسطہ کہانی کی ایک اور شکل سے ڑےا جو راشد الخیری کی کہانیاں تھیں ۔والد کی مذہبی

 نین ف فاہ ک کی وداہش پر انہیں تیا ر ہو گئے جب انکی بڑی ن بانتظار حسین بعد میں اس سے اوتوت پر بھی ت ا کچھ 

 میں میرٹھ کالج میں ایم ا  اردو کیا اساتذہ میں سے پروسر کرّار حسین سے1241اسکول میں داخل کرایا گیا۔

 ت کی ۔ حسنانہوں نے ہراا اثر قبول کیا ۔جبکہ حسن عسکری کی دعوت پر ہی انہوں نے ہندوستان سے پاکستان ہجر

 اداءائی و شکیلی  ادوار میں انہوں نے انی  ادبی زندگی کے”عسکری کو بھی انکے معنوی اساتذہ میں شمار کیا جاسکتا ہے 

پسندتحریک سے  حسن عسکری سے ہراا اثر قبول کیا ۔ان کے اداءائی مضامین میں یہ اثرات نمایاں ظر  آتے ہیں ۔ترقی
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ت میں وہ محمد حسن عسکری کی  ظر  اور پاکستانی ادب جیسے معاملااختلا ،فسادات کے افسانوں کے بار  میں نقطہ

نوں میں بھی وہ اختیار کردہ راہ کے مسافر ظر  آتے ہیں اور انکے خیالات سے دور نہیں جاتے۔لاہور میں اپنے اداءائی د

 درج ک کیا ہے ۔انکے میں بھی‘ اں چراوںں کادھو’حسن عسکری کے زیر  سایہ لتے  ظر  آتے ہیں جس کا احوال انہوں نے 

سے ارادت  توسط سے وہ ناصر کاظمی سے بھی ملے جو انکے ہرا  دوست بن گئے اور یہ دوستی انکی عسکری بزحب

 [۲۰“]مندی میں دراڑ کا سبب بن ئی 

 ان دوسری رف  عسکری بزحب ورا  کی رف  چلے گئے اور انتظار حسین انی  افتاد   طبع کے باعث

رثہ یا راہوں سے دور رہے۔اگرچہ یہ بات بھی خاصی دلچسپ ہے کہ ورا  اور دنی  و مذہبی رجحانات انکے خاندانی و

کہ انکے خاندان کے ایک رج ک کیا ہے۔میں انہوں نے د‘جستجو کیا ہے ’ءمیں انی  آپ بیتی 2211روایت کا حصہ ہیں۔ 

 تھے جبکہ بزرگ خاندانی شجر  کو حضرت امام حسین سے جا ملاتے تھے اور اس خاندان کو اہل   سادات میں سے بتاتے

  :عمر میمن کو دیے وریل انٹرویو میں وہ کہتے ہیں

رویش یا د میں بچپن میں سنتا رہوں کہ مارر  خاندان میں ہر نسل میں کوئی نہ کوئی فقیریا”

ت فی جو بھی آپ کہنا چاہیں ،ہوتا رہا ہےمیر  ایک بزرگ تھے میر  والد بزحب کے 

حیثیت  جو بڑ  عالم قسم کے آدحک تھے اور پور  علاقے میں ایک ت فی اوربزرگ کی ماموں

 [۲۲سے جانے جاتے تھے ]

  تھا کہ ایک رف متدوسری رف  انکی ماموں زاد ن ب کے گھر میں رساہ عصمت کا آنا اس بات کی علا

puritan رویہ ہے تو دوسری رف  انکے خاندان میں ادب اور جدید عہد کے ساتھ جڑت بھی موجود ہے۔ 

ی بدیلیوںں،ضاددات کا حامل رانتظار حسین کا عہد وہ ہے جو اپنے اندر مظہریاتی سطح پر ت ا شعوری و غیر شعو

 عہد تھا تو اس کے ساتھ کے اجتماعی لاشعور میں کرب انگیز کا زمانہ ماضی  قریب میں اس عہد کے مان انوں1152تھا۔ 

 مقابل سپائئی کے نو آبادیاتی ہندوستان ایک نئے کلچر کا ہر سطح پر ساناس بھی کر رہا تھا اور مان انوں کی رف  سے اسکے

ر ہوتی ہے جب سر آثار نمایاں تھے، یہ سپائئی اس وقت پہلی بار جدید عہد کا کھلی آنکھوں سے ساناس کرنے کے لیے تیا

ءتک یبایباً ایک 2211ءسے 1225سید احمد خان کی رف  سے مان انوں کو جدید تعلیم کی رف  راغب کیا گیا ۔

 ان ب صدی کے دوران کتنے بڑ  تاریخی نوعیت کے واقعات کا مشاہدہ انتظار حسین نے کیا نہ صر  یہ بلکہ

نی شعور میں اس کی عصری کلیت کے ساتھ دیکھا اور انساواقعات کو سیاسی و تہذیبی،تاریخی تناظرات میں ایک 

 ساحہ،، کے غدر سے پہلی عالمی جنگ،تحریک خلافت،جلیانواہ باے کا1152معنویت کا تعین کرنے کی کوشش بھی کی۔
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ہ بیں بھی تھے تقسیم   ہند ،ہجرت ،فسادات،نئے ملک کے تاریخی،تہذیبی،سیاسی فکری تناظرات کے وہ نہ صر  مشاہد

ر حسین کئی حوالوں سے تخلیقی اعتبار سے فعال بھی کہ آخری وقت تک ان کے کالم اخبارات میں چھپتے رہے۔انتظا بلکہ

 افسانہ کا ہے۔پہلا اردو دنیا میں جانے جاتے ہیں اور انی  جگہ پر یہ حوالے بڑ  پر اثر بھی ہیں ان کا مقدم تخلیقی حواہ تو

ولوں کی ل  تعداد پانچ ہے نو افسانوی مجموعے لکھے ،انکے ناول اور مختصر نامیں قیوما کی دکان لکھا ۔ل  1242افسانہ 

 مطالعہ کو موضوع بناتا لوں چاند گرہن ،بستی،نیا گھر اور آگے سمندر ہے کے تاریخی و تہذیبیو۔انتظار حسین کے چار نا

و ار اور ہند اسلاحک تہذیب
ش
ہ 

یاا ،ماضی  کی کربناکیوں کا شا  ی
ج
ل

 

ی
س

 پرچھائیں کے ورر پر انی  شناخت کی ہے انتظار حسین ، نا

کی جنگوں کا احوال ،مہاجرت کا  1221 ،1215،قائم کرتا ہے،۔تقسیم سے قبل کا بر   صغیر ،بنگلہ دیش کے قیام تک

 باطنی احساس ،معاشرتی وسیاسی شعور اور ہرای سماجی ذمہ داریاں ،تاریخی و تہذیبی وژن،علامت ،ہجرت،ماضی  کی

 اسلاحک ،نسلی اثرات،دیومالا،حکایتیں،جاتک کہانیاں،عقائد،تومارت ،ایک ہزار ساہ ہندمذہب تاریخ، ، معنویت

 ۔ کرتاہےتجربہ،چودہ ال ساہ تاریخی شعور،تہذیبی اقدار کا ماتم،تہذیبی جڑوں کی تلاش ایسے سروکاروں سے بحث

[ قرة العین 2215جولائی  4ءتا 1231اگست14گجرات سے تعلق رنے ک والے عبداللہ حسین ]محمد خان:  

 اپنے والد کی پاچوییں بیوی کی پہلی عبداللہ حسین حیدر کے  ہ عصر تھے ۔ ان کے والد متوسط درجے کے زمیندار تھے۔

 اتقالل ہوگیا۔ تقسیم اور آخری اولاد تھے تین بہنوں کے اکلوتے ائیئی اور ابھی چھے ماہ ہی کے ہوئے تھے کہ انکی والدہ کا

رت سامنے برس کے تھے تقسیم عبداللہ حسین کے لیے ایک بڑ  واقعے اور ساحہ، کی ت  ۶۲برصغیر کے وقت یبایباً

یسی کہانیوں آتی ہے۔جس کے اثرات اور مابعد اثرات نے انہیں ناول میں سیاست ،ریاست اور سماج ک کی مثلث پر ی ہے ا

 ۔ہے کا تخلیق کار بنا دیا جس میں تاریخی اور عصری شعور کی کار فرمائی بڑی نمایا ں

 تجربے کی روداد انی  وفات سے چند مہینے لے گ ایک فیس بک پوسٹ میں اپنے لڑکپن کے ایک”

میں (22چی کے ایک شمار  نمبر کرا آج ک’انگریزی تحریر اجمل کمال نے  قلم بند کی تھی انکی یہ

 یہ تحریر اپنے اردو ترجمے کے ساتھ شاع  کی ہے ۔انی  فکری اہمیت اور معنویت کے پیشِ ظر 

 ۔س لائق ہے کہ اسے یہاں نقل کردیا جائے عبداللہ حسین نے لکھا تھاا

ور رات بھر میں پیچھے مڑ کر اس دور دراز صبح کی رف  دیکھتا ہوں جب میں اسکول کا لڑکا تھا ا’

چلایا کرتی تھی اسکول  گولیاں چلنے کی آواز سنتا رہتا تھا ہ لڑکوں کی ایک ٹولی صبح تڑکے سائیکل

ے آنےجانے کی بجائے 
ش
ّ ں

خ

 
 والی ٹرین کو جو  ہ ریلو  اسٹیشن کی رف  چلے جاتےتھے ۔ب

روک لیا تھاجو کشمیر میں  ئلیوں نےہندو اور سکھ پناہ گزینوں کو انڈیا لے جا رہی تھی ،ان قبا
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حک لڑنے کی غرض سے مارر  شہر میں مقیم تھے اور وہ مسافروں کو ذبح کر رہے تھے ۔مقا

ڈرائنگ ماسٹر کو دیکھا جو  کا ہاتھ بٹا رہے تھے  ہ نے اپنے تھ انشہری بھی پوری توانائی کے سا

ایک آدحک کو زمین پر گرا  ایک شاعر اور گایک بھی تھااور ماررا آئیڈیل تھا۔اس نے موٹے سے

رہا تھاھر  اس  رکھا تھا اور اپنے ساتھ لائی ہوئی درزیوں والی قینچی اس کے جسم میں بار بار بھونک

ں یبیں  ،جو تے کا سامنے والا حصہ پھاڑ کر اس کی التی بنڈی کی دونواس آدحک کے کر نے

 بھری ہوئی تھیں،اسی قینچی سے کا ٹ لیں،اس کے بعد نوٹوں اور النے کے زیوروں سے

 فارم مر  ماسٹرسرور پیچھے دیکھے بغیر ،اپنے مال   غنیمت کے ساتھ ائیگ کھڑاہواپورا پلیٹ

 نہیں ہوئی ا ہوا تھا۔میری عمر اس وقت الہ برس کیہوئے اور مرتے ہوئے انسانوں سے بھر

 تھی۔

موت تھی  یہ صر  مارر  ودابوں کا خاتمہ نہیں تھا بلکہ دنیا کے ساتھ مارر  رومانس کی بھی

۔لیکن  ہ  ودد کردہ جلا وطنی میں چلے گئے،چند ایک نہ لوٹنے کے لیے ۔ ہ میں سے کئی بعد میں

ہوئی گمشدہ نسل تھے ۔۔۔۔لوگ اثر ٹوٹے  اکھڑیجہاں بھی گئے ،ناودش رہے، ہ ایک 

لکھا  ہ  ہوئے دلوں کی بات کرتے ہیں لیکن اس نسل کے ادیبوں نے زخمی ذہنوں کے ساتھ

 ہرای اداسی اورلاحالی  کے یہ کتنی‘ب کے اندر انی  انی  جلاوطنی کی جگہیں موجود تھیں 

س نے زندگی بھر  کے اس احسااحساس میں ڈوبے ہوئے الفاک ہیں اس اداسی نے اور لاحالی 

 انکی عبداللہ حسین کا پیچھانہیں چھوڑا۔لہذا اس واقعہ پر ذرا بھی حیرانی نہیں ہونی چاہیے کہ

بوں پر ی ہے ہے یہ عام تجر ‘فریب’کہانیوں کا آخری مجموعہ جو اُردو میں سامنے آیا اس کا عنوان 

 [۲ ۱!“]زندگی کی کہانیاں ہیں

ہے جو انی  قد آور  تنی بات تو ب جانتے ہیں کہ یہ اردو ادب کا وہ ناول نگارعبداللہ حسین کے متعلق ا

دہ بی و،انسان شخصیت کے باجود اردو ادبی منظر نامے سے ہمیشہ پر  رہے۔وہ ایک مجلسی انسان نہیں تھے،لیکن کشا

تھیں  ں  بنانے والی ودبیاملدوستی ،لطیف حس  مزاح ،روشن خیالی ،آزادہ روی ، انکی شخصیت کو غیر معمولی صفات کا حا

رات حیران بھی ۔گفتگو میں محتاط لیکن انی  ظاہری وضع قطع سے بے نیاز ایک ایسا ادیب جسے لوگوں کے دوہر  معیا

 کرتے تھے اور بعض اوقات جھنجلاٹ میں بھی مبتلاکرد یتے تھے ۔
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ور فسادات کے اس خطے پر ا عبداللہ حسین کے تاریخی تناظرات اور مہاجرت، عالمی جنگوں ، تقسیم ہند 

عبداللہ حسین  ہے  جا سکتا اثرات ، ملٹرائزیشن کا عمل ان کے ناولوں اداس نسلیں باگھ اور نادار لوگ میں مشاہدہ کیا

 آزادی کے تناظر میں   کاتاریخی و تہذیبی شعور ہند مسلم کلچرکے اشتراک کی تاریخی داستان، برصغیر پاک و ہند کا تحریک

 سماجی و تار
ل

 

س

خ

پ یی

خ

ن

 م اور کمیونلزم کی یخی جائزہ، پہلی اور دوسری جنگ   عظیم،تقسیم   بر صغیر کی نسل کی ہیجان خیزی ۔

خ

ز

نی بر  و جدلیات،معاشرتی نا انصافی و عدم مساوات کے تناظر میں شہری و دیہی زندگی کا ضادد،جہالت مفلسی،انسا

عت،انگریزوں کی ریشہ دوانیاں،جنگ   د اور اقہر،غربت و افلاس کے سائے تلے سسکتی زندگی،صنعتی انقلاب،جمو

دہشت کے  آزادی کا شور ، ودں ریزی،ہجرت ،بیگانگی جبکہ ناول باگھ میں ضیا ءکا دور سیاہ، ظلم ،زیادتی اور بر ،ود  و

مغائرت و  سائے،تاریخ کا نوحہ، نادار لوگ میں پاکستان کی متوازن تاریخ،سیاسی بحران،مصلحت کوشی،معاشرتی

 س جیسے عناصر کو پیش کیا گیا ہے۔ت کا آئینہ دار،رائیگانی کا ہمہ گیر احسافاخو

ھری امیر دریائے چناب کے کنار  پر واع ضلع گجرات کے قصبہ جو کالیاں میں پردادا محکم دین،داداچود

نکے سکھ تھا۔پرکھے ا بخش کاشتکار گھرانے سے تعلق رنے ک والے جاٹ)تارڑ(برادری سے تھے آبائی شہ کاشتکاری

کے والد کا نام چوہدری رحمت علی [ 1232نے بعد میں اسلام قبول کر لیا تھا ،مستنصر حسین تارڑ]یکم مارچ  تھے جنہوں

 بشر  حسین خان اور والدہ کا نام محترمہ نواب یگم  تھا۔چھ ن ب ائیوں ں ]مستنصر حسین تارڑ،زبیر حسین تارڑ،کرنل

 کے یبا تم تما م قابل ذکر ذوالفقار[ میں مستنصر حسین لے گ نمبر پر ہیں۔دنیاتارڑ،پروین منظور،شاہدہ الطا ،شائستہ 

اموں میں اداکاری مقامات اور پاکستان کے شمالی علاقہ جات کے بالخصوص سفر کیے۔ ہمہ جہت شخصیت ہیں ۔مختلف ڈر

یر نگ اور الیکشن ٹرانسمیشن بھی انکے تجربات کا حصہ بنے۔اردو دنیا کے بڑ  اور 
ی

ی

لی
مپ
ک

 ر اد ادیب ۔سنگ   بیسٹکی،

ار ہے ۔کہ میل پبلی کیشنز ان کا مستقل اشاعتی ادارہ ہے۔ مطالعہ ان کا ت ا وسیع ہے مطالعہ کی یہ عادت ہنوز برقر

 ٹریچر جس میں تاریخ ،ادب ،جغرافیہ ،ورا ،بشریات اور فلسفہ بالخصوص شامل ہیں ۔اس وقت دنیا کے کلاسیکل

 ادب کے نوبل ان کے مطالعہ میں شامل ہیں بالخصوص ان کی وداہش ہوتی ہے کہمیں تمام ا ہ ناموں کی تخلیقات 

رتے ن ہیں ۔ مستنصر  سے بھی ہراا لگاؤور تھیٹرپرائز ونر تخلیق کاروں اور تخلیق کا مطالعہ کیا جائےاس کے علاوہ فلم ا

ہوئے ملتے ہیں رومان انگیز طاقت  حسین تارڑ کی وسعت   مطالعہ ،متنوع تجربات اسے رومان اور راکھ کے بیچ ایر  بنائے

 کی  سے سے بیان کرنے کی ں کی خشکیؤور بیانیہ،اداسی، فنا کا احساس، موت کا مستقل کردار، تہذیبی زوال کو دریاو

و تیز  کوشش کی ، پرندوں اور موت سے تخلیقی کائنات کو مزین کرتے ہیں ،سماجی بر ، آمریت ،وقت کی تند

خر، لاہور شہر ،رجیت  گوشوں کی دریافت ،پنجابی اور دراوڑی تہذیب سے سبت  کا فاخدارر،انڈس تہذیب کے مختلف
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استعارہ بنایا ہے خشک ہوتا  ہیں بہاؤکور خاص نگاہ کرتےسنگھ ، پنجاب کے تہذیبی ورثے میں سکھوں کی عملدری پر بطو

 ،ریخی بصیرت، سقوط بنگا ل کا ھاؤ۔تار چڑارؤتاشہر کی کایا پلٹ سیاسی اہوا دریا اور پاکستان کا منظر نامہ راکھ:پھولوں کے 

کی روس کے ‘ انقلابیوں’ توقعات و پیمان کی ودں ریزی،برصغیر خصوصاً پاکستانی پنجاب کے عصری تباہی غزال شب میں

  ۔موضوعات ہیں کے بعد وطن کی رف  دل شکستہ مراجعت لیکن واپسی کے مسدود راستے اس کے ناولوں کے اؤبکھر

ءمیں مرزا اطہر بیگ کے ناول لامم باے ،شمس الرحمن 2221کا پہلا ناول العاصفہ [1234مارچ  4حسن منظر ]

کی کئی تحریریں ،افسانوی  کے ساتھ ہی منظر   عام پر آیا۔اگلے ایک عشر  میں ان‘کئی چاند تھے سر آسمان ’فاروقی کا 

کی تحریریں  پیدا ہونے والے حسن منظرمیں  پوڑ کو گدا پاڑہ ضلع ہا1234مجموعے اور چھے مزید ناول منظر عام پر آئے۔

 کا عہد ملکی اور فنی و فکری خصائص کے ساتھ ساتھ ہرای تاریخی بصیرت اور عصری حساسیت کی حامل ہیں کہ حسن منظر

 
ی
ییلپ
کپ

  ہر دو سطح پر تیز رفتار بدیلیوںں کا عہد رہا۔ انقلاب روس، مارکسزم،الشلزم،فاشزم ،

ملی
ل

ل ازم، نو آبادبین ا

 

ی
یاتی 

 جنگ کی ہواکیکیوں نظام کا خاتمہ اور مابعد نو آبادیاتی نظام ،فکری سطح پر اذہان کو دوعوت   تفکر د  رہے تھے تو پہلی عالمی

ی سطح پر رواں سے انگشت بدنداں دنیا اگلی عالمی جنگ کے دہانے پر کھڑی تھی برصغیر میں بیک وقت دو دارر  فکر

 دوسری رف  یب کی روشنی سے برصغیر کے اذہان روشناس ہو رہے تھے تودواں تھے۔ ایک رف  علم،شعور و تہذ

صنفین نے ادبی  انتہا پسندانہ الچیں فرقہ واریت کو ہوا د  رہی تھیں ادبی سطح پر انگار  شعلے اور انجمن ترقی پسند

ارر  پریم چند د منظر نامے کو بدل کر رکھ دیا تھا ۔حسن منظر جس ادبی مسلک سے تعلق رتے ن ہیں وہاں فکر کے

 ،ٹیگور کے ساتھ ساتھ دیگر ربی بالخصوص روسی ادیبوں کے مطالعہ سے

سی
ف

تقویت پا رہے تھے۔  ،ٹالسٹائی،دستو 

کاب رہا ہمیشہ۔پاکستان قرآن پاک کے مختلف زبانوں میں کیے گئے تراجم کا مطالعہ بھی جم کر کیا تو دیوان غالب بھی ہمر

کی دہائی میں ملک سے باہر 1212 ر آبا کو بھی ااپنا کن ب بنایااچی میں رہے اور حیدکے مختلف خطوں بالخصوص لاہور کر

  میں گزارا۔ہجرت بھی کی اور اس تجر
ٰ
سط

بہ کا رہے یبا تم دس سال کا عرصہ مختلف ممالک افریقہ،یورپ اور مشرق  و

 ہے سا کہ ان کے دیگر  ہ مشاہدہ بھی لیکن ہجرت کا موضوع ان کے ہاں جنس ،سیاست یا تقسیم کے حوالے سے نہیں

 انکی تخلیقات میں شناخت عصر لیکن سینئر فکشن نگاروں کے ہاں دھنے س کو ملتا ہے۔ حسن منظر کے ہاں تنوع وہ عنصر ہے جو

 یہاں تک کہ زبان اور اوب میںمیں ،لوکیل میں ،کرداروں کے چناؤ کیا جاسکتا ہے یہ تنوع ان کے ہاں موضوعات

 کے بان ،معاشرت،تہذیبیکھا جا سکتا ہے۔لیکن ان کا ٹریٹمنٹ کچھ ایساہے کہ اجنبی کردار ،ماحول،زکی سطح پر بھی د

لیے ان کے  ں کی اس،ان کی ودشیاں پریشانیاں ب ویسی ہوتی ہیں سی د دوسری جگہوباوجود ان کرداروں کی ابتلائی

                 ان کرداروں سے اجنبیت کا احساس پیدا نہیں ہونے پاتا۔
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 وسعت،فکر دھنی بخش کے بیٹے۔۔۔انسان ا  انسان: ایک متین اور معتبر دنیا کی کامل عکاسی، مشاہد  کی

 ، نسی  استحصال ، کی ہراائی تجربے کا تنوع،ندھھی سر زمین میں وڈیرہ شاہی میں پنپتے نظام کے اندر عورت کے سماجی

انسان میں  ت کی ذہنی زبوں حالی کی عکاسی کرتا ہے ،جبکہ انسان ا ، زوال، اور مقتدر طبقا ¿معاشر  کے ٹھہراو

ار کی کجی میں بے جا سختی حسن منظر نے تقسیم سے ذرا قبل کا منظر نامہ ، مسلم پیورٹن رویے کا منفی رویہ، نئی نسل کے کرد

ادار  کی نئی جنم لیتی ت رت  ، نئے پاکستانی سماج ک میں کرپشن اور ناجائز ذراع  سے دولٹ اکٹھی کرنے کی ریس ، مذہبی

  ۔ان کے یہاں برتے جانے والے موضوعات ہیں

ر ناسفقت پر ی ہے العاصفہ ۔مسلم دنیا کی سچاوں ں بالخصوص برصغیر پاک و ہند کے اس خطہ کی ترجمانی،دھوکہ او

یت جبکہ حبس میں سماج ک کی نقاب کشائی بیر شیبا میں ایک یہودی نرس اور اس کے لاشعور میں موجود ہولوکاسٹ کی معنو

فتنہ رفازیوں کو  حسن منظر نے عرب اسرائیل تنازعے میں سفید ہاد ، یورپیوں کی دوہری ناسفقت اور ضادد پر ی ہے سیاسی

۔ اردو کے یہ چند نمائندہ  بھی بے نقاب کیا اور مسلم دنیا کی بے حسی کو سمجھنے اور ہائی لائیٹ کرنے کی کوشش لتی  ہے

یب و بعد کے مطاعے  سے کے فکشن کو انکے عہد ،انکے خانگی حالات ، تعلیم، تجربات حیات ماضی  قرناول نگار ہیں جن 

تھ نہ صر  محسوس کیا بلکہ سمجھنے کی کاوش کی ئی  ہے ان ناول نگاروں نے تقسیم کے المیے کو انی  تمام تر ہراائی کے سا

شر  کی تنزلی کے ابابب کو ر نہ کرتے ہوئے اس معامنتخب معاشر  میں بنیادی اداروں کے کردار پر اعتماد کا اظہا

نبرد آزما ہوتے  سمجھنے کی کاوش کی ۔جنس ، مذہب، سزا و جزا، سیاسی مصلحت کوشیوں ، ازلی ابدی انسان کو ان کے ساتھ

ر بیانیہ پر جی اور مقتدبھی دیکھا اور زندگی سے ٹ کر یاسیت ،واماندگی کا کھوج ک لگانے کی بھی سعی کی۔ یہ ناول سیاسی سما

ہیں البتہ ان کا جواب  ی ہے تاریخ کے بین ایک متوازن تاریخ و شعور کی راہ بھی دکھلاتے ہیں اور کچھ الالوں کو جنم دیتے

 اپنے قاری سے طلب کرتے ہیں ۔
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 نائن الیون اورمزاحمتی ناول 

 کالج یونیورسٹی، فیصل آباد۔پی ایچ ڈی ریسرچ سکالر،  گورنمنٹ محمدکامران شہزاد۔ 

 یونیورسٹی، فیصل آباد۔  جی سیصدرشعبہ اردو،  ڈین فیکلٹی آ  اورینٹل لینگویجز، ,ڈاکٹرمحمدآصف اعوان۔ پروسر

ABSTRACT: 

In historical junctures of Eastern and Western civilizations, the nine-eleven 

event has great influence on literature produced in both poles of human 

spheres. This paradigm shift compelled the fiction writers to produce 

resistance in the literal literature of Pakistan. Mustanser Hussain Tarar and 

Muhammad Ilyas utilized resistance in their literature. This paper deals the 

same zeal, passion and enthusiasm in literature produced in perspective of 

Nine-Eleven event. 

Key Words:  Nine-Eleven, Resistance, Novel, Eastern Pole, Literal Spheres 

 کہ سیاسی بیسویں صدی کے اختتاحک عشروں میں سرد جنگ کے خاتمے کا اعلان ہوا تو دنیا میں یہ سمجھا گیا

ہیں۔ نو  کی دہائی بنیادوں پر یہ آخری جنگ ہوگی لیکن بعدازاں دنیا میں انقلاب کے کھوکھلے نعر  اور جنگیں ہوتی ر

 

خ

ں

 

گپ

خ

ی

 

پ

خ

ی  
ہ

نیا میں لکھتے ہیں کہ سرد جنگ کے بعد دThe Clash of Civilizationانی  مشہور کتاب  میں سموئیل پی 

 د پر ہوگی ااس مس ملا کی ئے:میں جنگ مذہب، فرقہ واریت، قومیت کی بنیا

Cold War world drives…. A third map of the post from what is often 

called the realist theory of international relations. According to this theory, 

states are the primary indeed, the relation among  states is one of the anarchy, 

and hence to insure their survival attempt to maximize and seaurity, state 

invariably their power. If one state sees another state increasing its power 

and there by becoming a pontential threat, it attemts to protect its own 

security by strengthening its power on or by allying it self with other states. 

The intrests and actions of the more or less 18th cold war world can be 

predicted states of the post. (1) 

ءمیں امریکہ  2221نومبر  کا آغاز کربناک ثابت ہوا ،جب سموئیل کی بات سچ ثابت ہوئی اور اکیسویں صدی 

ااگون  کی عمارت پر دہشت گردی کے واقعے کے دو 

 

ی

خ

پ لیی
ن
نے دنیا کو ہلا کر  بلندترین عظیم ٹاوروں سے جہاز ٹکرائے اور 

والے دانشوروں  رکھ دیا۔ انسانی تاریخ کے دارر  با لکل نئی سمت کی رف  مڑ گئے۔ عالمی امور پر غیر مطالعہ رنے ک

 مجاہد کامران اس ن م میں لکھتے  سیاست کے حقائق کو بیان کیا۔ ڈاکٹراور ادیبوں نے نائن الیون کے پس منظر میں عالمی

 ہیں:
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ی جزو ہے جس " عواحک ذہنوں کی طنابیں کھینچنا ہی اسی اشرافیہ کی حکمت عملی کا ب سے ررور

کے لیے اپنے عزائم کو چھپانا ن نا چاہتے ہیں۔۔۔  اکی بناپر وہ نئے" عالمی نظام" کا قیام عمل میں لا

ا ہونے پنے کنٹرول کو خاموشی اور بے رحمی سے بڑارنا ممکن ہو سکے گا۔ اس رفح پیداور ا

رف یہ یہ والے ورلڈ اور سبک دست انداز فکر و ذہنی رجحان کے ذریعے عوام کو قابو کرنے کی خا

کرتا ہے۔ محض  سائنسدانوں اور تحقیق کاروں کی سرپرستی اور انھیں رن  فرا ہ اشرافیہ فکری 

کے  ھوکہ د  رہے ہیں یہ اشرافیہ  کرہ  ارض پر قبضہ جمانے اور یہاں حکومت کرنےعوام کو د

انسان کی  لیے انی  کارروائیاں سرانجام دتا  ہے ان اشرافیہ کو یہ اعزاز حاصل ہے کہ یہ بنی نوع

 (2) بڑی اثریت کو دھوکہ دینے میں کامیاب اور کامران رہے ہیں"

 کے فورا بعد 

خ

تانے بانے افغانستان   عجیب بات یہ ہوتی ہے کہ اس واقعہ کے کمل نائن الیون کے سانح

 گئے جو کبھی اپنے آپ کو سپرپاور منوانے کے لیے امریکہ کا منظور ظر  رہا اور اسی طاقت

ی

 کو ختم کرنے کے سےجوڑ دیی

 دینے کے شکستلیے پور  ملک کو میدان جنگ کے ورر پر استعمال کیا اور روس اور اس کے حمایت یافتہ ممالک کو 

 (3) لیے مان ان ممالک میں ذاتی مفاد کے لیے مقدس جنگ کا ورار پھیلایا گیا۔

پاکستان  افغانستان میں اسامہ بن لادن جیسے لیڈر بھی اس جنگ میں کودنے کے لیے رضامندہو گئے۔

ی ئی  اور جدید ترین دافغانستان، امریکا اور اس کے دیگر حلیف ممالک میں مذہبی بنیادوں پر مجاہدین کی تر بیت 

 تربیت یافتہ نگجو  سے ہتھیاروں سے لیس کیا گیا لیکن الویت یونین کا ٹوٹنا تھا کہ دنیا کی سپر پاور امریکہ کو اپنے ہی

نیا کا کنٹرول امریکہ خطر  کی بو آنے لگی اور اسامہ بن لادن کو انسانیت کا ب سے بڑا دشمن گرداننے لگا کیونکہ  اب د

لاگو کرنا چاہتا تھا۔ نائن الیون کے بعد سیاسی  تھا اور پوری دنیا میں انی  مرتب کی ہوئی معاشی پالیسیوں  کو کے ہاتھ میں

 منظر نامے کواروندھتی رائے ان الفاک میں بیان کرتی ہیں:

 میرا کے بعد جس رفح کی سیاسی نعرہ بازی اور بیان بازی کا بازار گرم ہوا تو 2221ستمبر  11" 

 خیال غلط کہ یہ محض اور ودد پسندانہ نعر  بازی کے الا کچھ نہیں ہےلیکن میرا یہخیال تھا 

 بے ثابت ہوا وقت گزرنے کے ساتھ ساتھ مجھ پر یہ قیقت  افشاں ہوئی  کہ دراصل یہ ایک

ت پر بنیاد اور خطرناک جنگ کے لیے راستہ مواار کرنے کی کوشش ہے۔ آئے دن مجھے اس با

 کی مخات ک کرنا،  لوگ ایسے ہیں جن کا خیال ہے کہ افغانستان جنگحیرت ہوتی ہے کہ کتنے ہی

ز دی یا طالبان کی حمایت کرنے کے متراد  ہے۔" 
گ

ت

ی

 

ش
ہ 

 (4)د
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ت پر کہ نائن الیون کے بعد تاریخ میں ہیرو یا مجاہد کہلانے والوں کو دہشت گرد قرار دیا گیا اور افسوس اس با

مقدس کام کمل  ہوا تو انہیں کو  ن وار میں المجاہد تھے ان سے لیا جانے والاامریکہ کے مفاد میں روس کے خلا  افغانستا

ز د کا لقب دیا گیا۔ اس حادثے کے بعد مشرق و رب میں مختلف پیشوں کے لکھاریوں نے ساحہ،
گ

ت

ی

 

ش
ہ 

 کے محرکات پر د

تہذیبی بنیادوں پر لڑی جائیگی  شی، مضامین لکھے اور نائن الیون کے بعد عالمی دنیا کو ایسی جنگ کا محرک کہا ،جو مذہبی، معا

یی ہ عار  نائن
ج پ

خ

ن

 الیون کی نامعلوم جو بظاہر جنگ نہیں لیکن مشرق وسطی میں ممالک کی جڑیں کھوکھلی کر د  گی۔ڈاکٹر 

 حدودوقیود کے متعلق  لکھتی ہیں:

ایسی  ۔ "مابعد کی اس دنیا میں جو بلند و بالا عمارتوں کا گرنا، دراصل دو خلاؤں کی تشکیل ہے

 عہد کا تخریب جس کی بنیاد پر نئی تعمیر ہوسکتی ہے؟۔ واقعہ ایک عہد کی فصیل اور دوسر

تک کئی بار  دروازہ ہے۔ یہ بات بش اور اوبامہ کی تقاریر سے لے کرسکول کے بچوں کے مباحثے

جمی پرانی  کہی  اور سنی ئی  ہے کہ گیارہ ستمبر کا دن عہد جدید کی تاریخ کا ا ہ ترین دن ہے جب

اس  جمائی زندگی کی بساط الٹ ئی  اور مشرق و رب کے درمیان ایک نیا رشتہ استوار ہوا۔

 اور واقعاتی تناظر الٹی ہوئی بساط کو اس نے رشتے کے پیچ و خم کو، ہر ایک نے اپنے فکری، تاریخی

 (5)میں دھنے س کی کوشش کی ہے۔" 

 سےجہاں زندگی کے تمام شعبوں پر

خ

 وہاں عالمی اوراُردو ادب پر  اثرات مرتب ہوئےنائن الیون کے سانح

 ہرا  اثرات مرتب ہوئے۔ کئی ناول، کہانیاں، ڈرامے قلمبند کیے گئے۔محمد ساجد لکھتے ہیں:

۔نائن الیون کے "پاکستان وہ اسلاحک ملک تھا جس نے ب سے لے گ طالبان حکومت کو تسلیم کیا

  ہوا جو اس وقت مہ بن لادن کے خلاحملوں کے فورا بعد جب میڈیا کی توپوں کا رخ اسا

حربے شروع ہو  افغانستان میں موجود تھا تو پاکستان کو ڈپلومیٹک انداز سے دباؤمیں لانے کے

 (6) گئے۔"

لیون کے موضوع پر پاکستان چونکہ اس سے براہ راست متاثر ہوا اس لیے پاکستانی تخلیق کاروں نے بھی نائن ا

 کے بعد نہ ختم ہونے والا بر واستحصال کو بیان کیا۔ فکشن نگاروں اور شعر

خ

ا کے ہاں عالمی کھل کر لکھا اور سانح

ز دی، عدم تحفظ کی  سیاست 
گ

ت

ی

 

ش
ہ 

،مشر  کی ناقص پالیسیوں ت رت حال، فوجی آپریشنمنظرنامہ، عالمی سازشیں، د
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رہے۔ ان  کے خلا  مزاحمتی رویے ،نفریں ، بےبنیاد جنگ، مذہب کی بنیاد پر فرقہ وارانہ واقعات وغیرہ موضوعات

یی ہ عار  بیان کرتی ہیں:
ج پ

خ

ن

 موضوعات کے حوالے سے ڈاکٹر 

 اور کطرفہ  ہے۔ یہاں ئز" یہاں اس بات پر بحث کرنا مقصود نہیں کہ یہ رویہ س  حد تک جا

گی صر  اس قیقت  کی رف  اشارہ کرنا مقصود ہے کہ جب بھی ملک سیاست یا معاشرتی زند

ر بنایا کے افق پر کوئی قابل ذکر واقعہ رونما ہوا، اُردو ادیبوں نے انی  تخلیق کا موضوع ررو

 (7) ہے۔"

کی سبت  اُردو افسانہ نگاروں نے  تا ہے کہ ناولنائن الیون کے بعد اُردو فکشن میں نگاہ ڈالی جائے تو اندازہ ہو

د، خالدہ اس موضوع پر اور بعد از نائن الیون سیاسی، سماجی اور عصری ت رتحال پر بھرپور لکھا۔اس ن م میں منشایا

علی حیدر ملک ور حسین، رشید امجد، نیلوفر اقبال، مبین مرزا، زاہدہ حنا، افتخار نسیم، محمدحمید شاہد، عطیہ سید فاروق ندیم ا

بنایا گیا لیکن  وغیرہ افسانہ نگار سرفہرست ہیں۔ لکھے جانے والے ناولوں میں براہ راست تو نائن الیون کو موضوع نہیں

ز دی، فوجی آپریشن کو علامتی و استعاراتی
گ

ت

ی

 

ش
ہ 

اور سیدھے  اس کے بعد نائن الیون کے اثرات سیاسی ت رتحال، د

 ساد  بیانیے میں بیان کیا ہے۔

 ہے۔ الے سے مستنصر حسین تارڑ کا ناول "قلعہ جنگی" اور "خس و خاشاک زمانے" کو اولیت،  حاصلاس حو

ز دی کو بیان کیا گیا
گ

ت

ی

 

ش
ہ 

 ہے۔ مزاحمتی علاوہ ازیں محمدالیاس کے "بر " ناول میں بھی نائن الیون کے بعد مذہبی د

جس میں  میں دہشت گرد ہوں" ” ناولٹنی کارویوں پر تفصیلی جائزہ آگے لیا جائے گا ان ناولوں کے علاوہ محسنہ جیلا

 کے ایک پاکستانی خاندان جو ساٹھ کی دہائی میں بہتر مستقبل کے لیے برطانیہ میں مقیم ہوجاتا ہے نا

خ

ئن الیون کے سانح

ز د کہا جاتا ہے جس کے
گ

ت

ی

 

ش
ہ 

 سبب وہ بعد حالات سازگار نہیں رہتے تو ناول کے مرکزی کردار زرینہ کو آتے جاتے د

 یضہ بن جاتی ہیں اور ڈراؤنے وداب دیکھتی ہے۔ذہنی مر

بھی ا ہ ہے جس  "النت سنگھ کا کالادن "ساحہ، نائن الیون کے پس منظر کے حوالے سے یونس جاوید کا ناول

 کے بعد پاکستان میں غیر یقینی ت رت بیان کی ئی  ہے یعنی یونس جاوید کا ناول پا

خ

کستان کی سیاسی تاریخ اور میں اس سانح

کے پلاٹ میں بھی نائن الیون کے بعد  "پس آئینہ "واقعات کے حقائق سے پردہ اٹھاتا ہے۔ سرفراز کا ناولعصری 

کے پلاٹ میں ایبٹ  "پاکستان کی معیشت کا تذکرہ کیا گیاہے  ۔ایم اختر کا ناول  ایک لوسٹوری اور ایک ایٹمی قیامت ہے

 شت  پناہی کرتا ہے علاوہ ازیں کہ پاکستان دہشت گردوں کی آباد کے کمپاؤنڈ میں اسامہ کی موجودگی سے ظاہر کیا گیا

جس کا موضوع  "صفرسے ایک تک "ایبٹ آباد میں امریکی خفیہ آپریشن کا کمل  ذکر ہے۔ مرزا اطہر بیگ کاناول
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کے اوںا کی رف  اشارہ  ناول کی کہانی میں سرسری ورر پرنائن الیون کے بعد غیر ملکیوں سائنس فکشن ہے۔ لیکن 

 د ہے۔ ناول میں ایک فراسیسی  صحافی لڑکی کو اوںاکرلیا جاتا ہے۔موجو

الیون یااس  مختصر یہ کہ اکیسویں صدی میں ناول میں جس موضوع پر بھی قلم چلا،بنیادی یاثانوی نقطہ نائن

ی دنیا سے پیدا ہونے والی عصری ت رت  حال رہا۔ علاوہ ازیں امریکہ کی مشرقی وسطیٰ کے متعلق معاشی پالیسی، تیسر

کہیں  کےمسائل،عراق اورافغانستان پرحملہ،فرقہ پرستی،دہشت گردی،اوںاء اورٹارگٹ کلنگ بھی موضوع رہے۔

 میں ناول نگاروں نے   نائن الیون کے بعد کی ت رت  حال کے خلا  احتجاج ک یامزاحمتی رویہ اپنایا۔  مذکورہ  فصل

ناول میں مزاحمتی رنگوں کی  اورمحمدالیاس کا "بر "مستنصرحسین تارڑ کے "قلعہ جنگی" ،"خس وخاشاک زمانے " 

 پرت کھولنے کے جتن کریں گئے ۔

 اکیسویں صدی میں شایع ہونے والے ناولوں میں ب سے زیادہ نمایاں ناول مستنصرحسین تارڑ کا

کی کہانی قلعہ  ء( ہے، جو نائن الیون کے بعد افغان  جہاد کے پس منظر میں لکھا گیا۔ قلعہ جنگی2222ناول"قلعہ جنگی")

 تعلق رنے ک والے کے صحن میں انسانی لاشوں کاتعفن اورتہہ خانے کی سینتیس  سیڑھیوں اترکر سات مختلف ممالک سے

وہ ایک گھوڑا بھی مجاہدین پر مشتمل  ہے جہاں ان کرداروں کومجبوراً پناہ لینی ڑےی ۔جیتے جاگتے انسانی کرداروں کے علا

 میں زخمی ہوا ہے۔موجود ہے  جو امریکہ بمباری 

ہاب ،گل قلعہ جنگی کے تہہ خانے میں موجود سات کردار مرتضی بیگ،جی جی ابوطالب، اللہ بخش، عبدالو

، جو تہہ خانے میں شیرولی، ہاشم ہر جو مختلف ممالک کے ساتھ ساتھ مختلف  تہذیبوں میں پلنے بڑھنے والے طالبان  ہیں

الے سے ہے نھیں  ذاتی مفاد  ہوتے ہیں۔ کہانی ان طالبان کے حو پہنچنے کے بعد ایک دوسر  کے حالات سے واقف

  پیپرسمجھتے

 
 

 ہوئے یہاں بھول کی خارف جہاد کےلیے اکٹھا کیاگیا اورجب مقصد پوراہوگیاتو مقصدپوراکرانے والے ٹ

 ہوتا ہے تو کاواقعہ رونما2/11گئے بعدازاں القاعدہ افغانستان کے کئی علاقوں پرقابض ہوجاتے ہیں ۔ اسی اثناء میں 

ن کے بعد امریکہ نے ساراملبہ طالبان اورالقاعدہ پر گرایااورافغانستان پر حملہ کردیا۔ ڈاکٹرفوزیہ چودھری ، نائن الیو

 مجاہدین کودہشت گرد قراردینے کی داستان کوان الفاک میں بیان کرتی ہیں:

عدہ سے "جب افغانستان پر روس نے حملہ کیا تو ہزاروں عرب ادھر آنکلے اورالقا

متاثرہوئے۔۔۔امریکہ اوریورپ کی آنکھوں  کے تار  جن کی جھولیاں ڈالروں 

کے بعد دہشت 9/11اورہتھیاروں سے بھردی جاتی تھیں۔ یہ وہی مجاہدین اورہیروتھے جو
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 دفاع گردبن گئے ۔لے گ یہ جہا دتھا کہ روس مدمقابل تھا اوراب یہ دہشت گردی ہے کہ وہ اپنا

 (8) کررہے تھے۔"

نگ کئی جگہ حسین تارڑ کے ہاں  امریکہ افغانستان جنگ کے دوران کرداروں کے ذریعے مزاحمتی رمستنصر

یوں کی آخری ظر آتا ہے ۔امریکہ افغانستان کی جنگ میں جنگی قیدیوں کے پکڑ  جانے اورھر ان میں سے چندقید

 کومارنے اورجواب میں چندکوشش کے وررپرجان  بچانے کےلیے مزاحمت کرنے اورگرفتار کرنے والوں میں سے 

 بیان کیا ہے: امریکی بمباربی ون طیاروں  کی بمباری سے تمام قیدیوں کے پرخچے اڑنے کے ناسظرکومستنصر نے

 اورجن "وہ ہراساں ہوگئے کہ اب انہیں  اجتماعی وررپرقتل  کیا جانے لگا ہے کہ روایت یہی تھی

لیوں کواس کی توع نہیں وت کردی۔ شماکے ہاتھ ابھی بندھے ہوئے نہیں تھے ،انُہوں نے اوت

 کا یصلہ   ابھی تھی  وہ تو اُنہیں فتنہ پروری  سے روکنے کےلیے باند   رہے تھے۔۔۔۔انُ کے قتل

 ہتھیار نکال کر نہیں ہوا تھا لیکن وہ حواس  کھوبیٹھے  اورجن کی تلاشی کمل   نہیں ہوئی تھی وہ اپنے

یک امریکی سی آئی  ا  ن کانشانہ بن گیا۔ ۔۔۔افائر کرنے لگے۔۔۔دوستم کا پولیس  چیف اُ 

کاعتاب نازل ہوگیا قلعے  کی دیواروں  میں  52-کے ایجنٹ کے پرخچے اڑگئے اورھر ان پر بی 

اورنکر نصب مشین  گنوں نے جو کچھ ان کے بس میں تھا ، ب کا ب  اگُل دیا۔۔۔ڈیزی کٹر

  آسمان سے نازل ہونے لگے  اورکچے صحن میں مٹی 

 
 

  فشاں اُبل  کر اُنہیں زندہ دفن کے آتشب

۔۔۔وہ رزق کرتے گئے۔۔۔یہ قیامت تو  نہیں تھی  پر قیامت سے کم نہ تھی۔۔۔بلکہ زیادہ تھی

 (9) ۔"خاک تھے  الخاک ہوئے۔۔۔۔یہ کھیل تماشہ  صر  چند لمحوں کا تھا اورھر ختم  ہوگیا

 میں موجود کالی ھیڑووں تے ہوئے آرحکمستنصر نے افغان جہادمیں آرحک کے ا ہ کرداروں کابھی ذکرکر

وس کی درندگی کے مکروہ چہروں سے پردہ اٹھایا ہے۔جنہوں نے افغان جہاد سے کمل  فائدہ اٹھایا ہے۔ افغانستان  میں ر

 میں امریکی مہر  کے بعد روسی فوج ک کی رف  سے ظلم وستم اوربربریت  کی مثالیں قائم کی گئیں۔ پاکستان کی اس جنگ

ی کے ساتھ ڑےار اداکرنے کے بعد روسی طیاروں کی افغانی عوام اوراملاک کی تباہی کا نوحہ  ناول نگار نے دردمندکا کردار 

تھ دھونے کی ہے اس کے علاوہ پاکستان آرحک کے چترال اورکرنل رینک کے لوگوں کے دولت کی بہتی گنگا میں ہا

 کاروائی کوبھی مستنصر نے بیان کیا ہے: 
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ورمجاہدین  شپ اورطیاروں  کی آسمانوں  پر مسلسل موجودگی امریکیوں ا "ان ہیلی کاپٹر گن

 کےلیے اُ جگہ پر درد تھی جس کا نام نہیں لیاجاسکتا۔

 کمل  انہیں آسمانوں سے ہٹانے کےلیے   ایس ۔ا  ۔سیون میزائل  استعمال ہوتے تھے جو

س نقصان کو فوری اوررپرمؤثر نہ تھے۔۔انُ کی ٹ ریشو تیس فیصد سےبھی کم تھی اورروسی 

امریکہ وررپر پوراکرکے آسمانوں پرانی  برتری  قائم رنے ک میں کامیاب رہتے تھے۔۔۔

ائر" قوت ایمانی  اورڈالروں کے سامنے ڈ ت ل
ی
 رہی تو ھر  نےت ا دیر صبر کیا لیکن جب " ایول ای

ی جنگ  عظیم مجبوراً ایک ایسے ہتھیار کو اسلحہ خانے سے نکااکی ڑےا جسے امریکیوں نے صر  تیسر

 (10)کےلیے سنبھال رکھا تھا اورخفیہ رکھا تھا"

  مزاحمتی ناول نگار نے چیچنیا کی حسین وادی میں روسی جارحیت کے خلا  مزاحمت کے پیش رو امام شامل کی

 لکھنے  امام شامل کی جوزندگی کا نقشہ عمدگی سے کھینچا ہے علاوہ ازیں رالل حمزہ کے دشمن کے پروپیگنڈ  سے متاثرہوکر

 لکھنے کی روداد  اوربعد میں امام شامل کی مزاحمتی کارواوں ں کوحق بجانب سمجھتے ہوئے اوراس کی حمایت میں ایک اورنظم

 (11) میں بیان کیا ہے۔

ضیاء ناول میں موجود کرداروں کے ذریعے مستنصرنے مزاحمت کا یہ رخ بھی دکھایا ہے کہ جن مجاہدین کو

مقدس جہاد  جنگ میں ہیرو قرار دیا گیا اورپوری دنیا کے مان ان لکوںں کے نوجوانوں کودورمیں امریکہ اورروس کی

اردیےجانے کےلیے اائیرا  جاتا تھا ۔ان کو باقاعدہ ٹریننگ دی جاتی تھی وہی ہیرو نائن الیون کے بعد دہشت گرد قر

ینے اورموجودہ ت رت  حال میں اپنا دفاع دلگے۔ قلعہ کے تہ خانے  میں موجود  قیدیوں کی زبانی ان کا طالبان کے ساتھ 

 کرنے کی ورایر شی، کربناک کیفیت میں بیان کی ہے: 

ستمبر کے بعد دہشت گرد اوربدترین مجرم بن 11"سہم وہی مجاہدین اورہیرو تھے  جو 

نکہ  ہ  گئے۔۔۔لے گ یہ جہاد  تھا کیونکہ روس مقابل  میں تھا اوراب یہ قابل گردن زدنی ہے کیو

 کیونکہ  ہ نے فاع  کررہے  ہیں۔ مجھے معلوم ہے کہ شمال والے ہمیں کبھی نہیں بخشیں گےاپنا د

 لیکن طالبان  کا ساتھ دیا ہے۔ شائد یہی  مارری غلطی  تھی۔ ہمیں  یہاں سے نکل جانا چاہئے  تھا

 کہ اس مارر  لیے اورکوئی جائےپناہ  نہ تھی۔۔۔۔  بادشاہت  میں  ہ قدم  نہیں رکھ سکتے تھے
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  قدم کو ۔۔۔لے گ قدم کوکاٹ دیا جاتا اورماررا بقیہ  دھڑ بعد میں گرتا ۔۔۔ ہ کدھر جاتے

 (12)۔۔۔طالبان کوسپورٹ کرنا مارری مجبوری تھی

مختلف ممالک سے  مستنصر نے قلعہ جنگی میں روسی ٹینکوں کاافغانستان میں بچوں ،عورتوں اوربوڑھے جو کہ

ن کے احسان مند ہونے روداد جہاں دردناک انداز میں بیان کی ہے وہاں مان ا تعلق رتے ن تھے ،کوملیا میٹ کرنے کی

 اوراحسان کا بدہ احسان سے چکانے کی ودں چکاں داستان کوبھی دردمندی سے بھی بیان کیا ہے:

ڑھے "جب اسُ روسی ٹینک  ملبے کے ڈھیر میں بدل رہے تھے اوراس ڈھیر میں ہزاروں بچے بو

 کمل  اجنبی بھی تھے تو ابوطالب  کے شانوں کے ساتھ شانہ ملائے کچھاورعوریں   دفن ہورہے 

تھے  جو دوردیسوں سے آئے تھے۔ ان میں عربی ،پاکستانی،الڈانی اورافغانی بھی 

 میں بے تھے۔۔۔افغانی  تعدادمیں ت ا  زیادہ تھے۔ اوران میں سے ت ا  سے گروزنی کے ملبے

 نام دفن ہوئے۔ 

ہ تھا۔۔۔۔ اوراب اس تہہ خانے میں تھا تو اس احسان کا بدابوطالب ۔۔۔اگرقندوزمیں 

اس کا  چکانےکےلیے تھا۔ ۔۔اگریہ وہاں  تھے تو اسے بھی یہاں ہونا چاہئے تھا۔۔۔انہوں نے

 (13) ساتھ دیا تھا۔

 کا اظہار کرتے قلعہ جنگی کے تہہ خانے میں موجود طالبان انی  زندگی کوحالات کےتابع کرتے ہوئے ودشی

لبان تہہ نکہ ان کو علم ہے کہ  ہ قریب موت ہیں لیکن میر  طمئن  ہے تو حالات کتنے ہی دشوارہوں وہ طاہیں  کیو

  یہ انداز مزاحمتی ہے خانے میں ی،ڈا ودشی  رہے لیکن ان لفظوں کا غائر مطالعہ کیاجائے تومستنصر کے نزدیک طالبان کا

 (14) ہے  تھےبھی اپنے آپ کوطمئن  کہہ ر کہ وہ موت کوقریب اوربھوک اورپیاس سے نڈارل حالت میں

قوم ہوتے ہیں   مستنصر نے مولوی اللہ بخش کی مزاحمت  کو منفرد اندازمیں بیان کرتے ہیں کہ مولوی جو کمین

منے آتے ہیں تو ،چوہدری کے سامنے زبان تک نہیں کھولتے لیکن داڑھیاں رنے ک کے بعد طالبان  کی ت رت میں سا

  کرتا ااس مس ملا کی جیے:کوئی بھی چوں تک نہیں

 انُ "ادھر مارر  پاس  جتنے بھی ذرا سخت طبیعت  والے مولوی اورمدرالں  کے طالب  علم ہیں

  پانی میں بڑی تعداد میر جیسےکمی کمینوں کی ہے۔۔۔پوچھو کیوں؟۔۔۔ایک تو یہ ادُھررو ت

صلى الله عليه وسلم   رالل نے کا بندوبست  ہوجاتا ہے۔۔۔ ب لوگ برابر ہوتے ہیں کیونکہ  میر  ال
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ا یہ کہ کمی نے اعلان فرمایا تھا کہ  رنگ نسل  اورقبیلہ  برادری کچھ  نہیں ب برابر ہیں۔ دوسر

 توانُ  کمین جب داڑھیاں  رکھ کر مولوی ہوجاتے ہیں  اورہاتھ میں کلانکوف   پکڑ لیتے تھے

الچو قیاس کروکہ اکےسامنے کوئی چُوں نہیں کرسکتا  تھا کہ وہ تو اللہ کے سپاہی ہوتے تھے۔ ذر

سک  نہیں سکتا تھا۔۔۔۔جب مولوی ہو جاتا تھا تو چوہد
کُ
ری کیا ایک کمی جو چوھدری کے آگے 

سک نہیں سکتا تھا۔۔۔سمجھ لو کہ ایسے وہ بدہ لیتے
کُ
تھے انُ سے جو  کوئی بھی اسُ کے آگے  

 (15) انہیں کمتر جانتے تھے۔"

ء( ہے،جس 2212" )دوسرا ناول "خس وخاشاک زمانےنائن الیون کے پس  منظرمیں مستنصرحسین تارڑ کا

وسطی کی سیاسی  کابنیادی موضوع زوال انسان ہے لیکن ناول کے آخری حصے میں نائن الیون کے واقعے کے بعد مشرقی

 ملک کوڈالر د  وسماجی ت رت حال کوجہاں بیان  کیا گیا ہے وہاں امریکی پالیسیاں جو کہ ذاتی مفاد کےلیےپاکستان جیسے

ساتھ کرتے   ان طالبان کے خلا  جنگ پرآمادہ کیا ،اس حوالے سے مستنصر کا مشاہدہ عمیق ہے وہ بات  اتصارر کےکر

ن کے پتال ہیں  لیکن جامع ہوتی ہے، انہوں نے نائن الیون کے وددساختہ امریکی المیے کےبعد افغان وار میں  طالبا

ر ڈالنے کی روداد کواںں   بھرپور مزاحمت کرنے اورہتھیامیں محصور ہوتے ہوئے بھی امریکی اتحادی فوج ک کے خلا

 (16)نے عمدگی سے بیان کیا ہے۔ 

 کے تین سال بعد امریکی نیشنل کمیشن کی رپورٹ کے مطابق 

خ

دہشت گردوں کا 12نائن الیون کے سانح

 باوجود رب کےتعلق سعودی عرب،عرب امارات  اورلبنان سے تھا اوراس گروہ کا سرغنہ محمدعطامصری تھا۔ اس 

کے خاکے بنائے گئے  صلى الله عليه وسلممیں نائن الیون کے بعد مان انوں کوتضحیک کانشانہ بنایا جانے لگا ۔ ڈنمارک میں نبی کریم 

سفیر کو بلا کر  توامت مسلمہ میں اس کے خلا  شدید احتجاج ک ہوا۔ لوگ سڑکوں پر نکلے۔ مختلف ممالک نے ڈنمارک کے

ی اوران کا مقتدر طبقہ خاکے یا۔ پاکستان میں بھی مولویوں نے احتجاج ک کی کال داحتجاجی مراسلہ ان کے ہاتھ  میں تھما

۔ درج ک ذیل ااس مس بنانے والوں کے خلا  سڑکوں پرنکل آیا اوراپنے ہی ملک کی عوام کی املاک کوتباہ کرکے  بدہ لیا

ک کوتیل چھڑک کرآگ لگا میں لاہورکی سڑکوں کا منظرپیش کیا جہاں احتجاج ک کرنے والوں نے سڑک کے دورویہ املا

 دی:

، "شہر کے بام ودر اورشاہراہوں میں سے نامانوس سادھواں اٹھتا تھا، لوگ ماتم کناں تھے

 گڑھی شاہو مال روڈ ، داتا گنج بخش ،میکلوڈ روڈ ،ایجرٹن روڈ اورچیئرنگ کراس  اس دھویں کے

ے میں دن کی روشنی میں بھی تاریک ہوتے تھے۔ جن کے دل دکھے ہوئے
گ
 
ج
مل

تھے، وہ ٹریفک  
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 کے لائٹس، شورومز، سائن بورڈ پر یلغار کرتے تھے۔ یہاں تک کہ مال  روڈ پر سایہ فگن پیپل

و  تھے، یہ گھنے اشجار کے تنوں پر پٹرول چھڑک کر انہیں بھی جلاڈالنے کی کوشش میں مصر

  کا یقینیب دنیا کے کھیل ،تماشے تھے۔لہولعب تھے انہیں راکھ کردینے سے اگر بخشش

 (17) بندوبست ہوسکتا تھا تو یہ ھاٹے کا الدانہ تھا۔"

ء(میں منظرعام پرآیا۔ ناول اسی کی دہائی سے لے کر نائن الیون 2212محمدالیاس کادوسرا ناول "بر " ) 

 کے چندسال بعد تک پھیلاہوا ہے۔ ناول کثیر الموضوعات ہے ۔مزاحمتی رنگ ناول کا ا ہ موضو

خ

ع ہے تا ہ کے سانح

ول میں مارل   ضوع یخ  نورالاسلام کی عصومم یٹی  خراانساءء اورفر  کے شق  کی داستان ہے علاوہ ازیں نامرکزی مو

 لا،افغان وار، کشمیروار  اوررشتوں کی شکست وریخت کی جھلکیاں بھی لتی  ہیں۔

سیاسی  ناول کے اختتاحک حصے  میں نائن الیون کے بعد ہونے والی دہشت گردی افغانستان وار اوراس کی

 کے خلا  مزاحمتی اندازبھی نمایاں ہے۔ امریکہ نے افغا

خ

نستان وار اورمعاشی بدحالی کا ذکرملتا ہے،وہاں ہی اس سانح

  کے بعد وہی دہشت گرد کی ت رت میں سامنے

خ

 آئے ناول کے کےلیے جو مجاہد تیارکیے تھے، نائن الیون کے  سانح

ہ کار میں فر  بھی آیا  علاوہ ازیں لیکن مارری  ایجنسیوں  کی تفتیش کے دائرمرکزی کردار فر  جو کشمیر وار میں مجاہد بنا 

 کے بعدبر ی  وطن واپس بھیج دیا گیا تو واپسی پر عا

خ

استعماری قوتوں کے لمی اکبرمجاہد جو کہ امریکہ میں مقیم تھا، اس سانح

 ن کیا ہے:ک میں بیاخلا  مزاحمتی اندازاورفر  کے بطوردہشت گرد پکڑ  جانے کی کتھا کو ان الفا

ں کے "محمداکبر مجاہد نے امریکہ سے بر ی وطن واپسی پر عالمی سامراج ک اور اسلام دشمن قوتو

 رکھا تھا کا آغاز کر دیا ایجنسیوں نے تفتیش کا وسیع جال پھیلا“ خلا  نئے سر  سے جدوجہد

 میں حصہ کشمیرجس کی زد میں فر  بھی آیا لیکن اس کے بار  میں رپورٹ دی ئی  کہ جہاد 

 نہیں رہا محمد ررور لیا تا ہ گزشتہ عشر  سے اس کا سی  بھی جہادی یا مذہبی تنظیم سے کوئی رابطہ

کے  ہ خیال اکبر مجاہد نے اپنا مستقر جنوبی وزیرستان بنالیا اور ملک بھر میں خفیہ دور  کر

کا فریضہ ادا کرتا  لوگوں کو عالمی استعماری قوتوں کے خلا  جدوجہد کرنے کے لیے منظم کرنے

 (18) رہا۔"

 

خ

 کے بعد نام یخ  نورالاسلام جو کپڑ  کی تجارت کرتا ہے جس نے اس کومالا مال کردیا ،نائن الیون کے سانح

اس کامجاہدین کے حق  نہاد مولوی کا مجاہدین تنظیم کومالی امداد دینے  پر فوجی ایجنسیوں نے اٹھالیا، جب اس کو رہائی ملی تو

  کاروائی کے خلا  مزاحمتی اندز اس ااس مس میں ملا کی ئے:میں اورفوجی



 

 

 

  ۱۰۲۹خیابان بہار  33

یب   ی
ص
بنے ت ا  "خدائی ودار بڑا ظالم ہے۔ مان انوں کے ملک میں کافر کا حکومت بن گیا حاجی 

 بھی کیا بول دیا کہ اسلام کی خدمت کے واسطے روپیہ پیسہ دیا اور مجاہد لوگوں کا خدمت کر دیا جو

، بس فوج ک کو مانتا ہے۔ فر کا چہ  اللہ کو مانتا ہےنہ رالل کو مانتا ہےاللہ کے حکم پر کردیا۔ کا

یب  کو نہیں چھوڑ  گا۔ ی
ص
کدھر  ماررااچھی رفح تسلی کرلیا کہ  ہ فوجی ہے تو چھوڑ دیا۔ حاجی 

یب  چہ  کے موافق نازک ہے، وہاں کتنا ی
ص
زندہ   سے پتہ چلے گا کہ وہ اس وقت کدھر ہے۔ حاجی 

 (19) رہ جائے گا۔"

ج ک کا مان ان ل نگار نے ماضی  کے مجاہد اورحال کے دہشت گرد کی کتھا بھی دلدوزی سے بیان کی ہے کہ آناو

ہے ہیں بھی ناسفق ہوگا کہ جو دہشت گرد تنظیموں کے  سربراہ غیروں کی اولادوں کو ودش کرنے کی ترغیب د  ر

 (20) ں کوفروخت کرتے ہیںتنظیمو اورنابالغ لڑکوں کی برین واشنگ کرکے بمبار دہشت گرد بناکرفرقہ وارانہ

ں کوجہاد یخ  نورالاسلام جو لے گ دہشت گرد تنظیموں کی مالی معاونت بھی کرتے تھےا وران کی کاررواوں 

 سامنے گردانتے تھے کیونکہ ان کے نزدیک ریاستی ادار  اورپولیس حرام ودر ہوتےہیں لیکن ان کی ظر وں کے

دردی  بم دھماکے میں جام شہادت نوش کیا تو مولوی بزحب جب پولیس اہلکاروں اورافسر نے وددکش
 
کی نفرت دلی ہ

ورکرنا چاہتے میں بدییل ہوئی  اوران دہشت گردتنظیموں کے خلا  مزاحمتی انداز اپنایا کہ  جو مارری دفاعی لائن کو کمز

 ہیں:

پولیس  "اس سے قبل ت ا سے پولیس اہلکار اور افسر بھی وددکش حملہ آوروں کا شکار ہوئے۔

 ادائیگی میں جان کے محکمے سے یخ  بزحب کو خدا واسطے کا بیرتھا۔ لیکن یوں فرائض منصبی کی

دردی ہونے لگی۔ پولیس والوں نے پے درپے قر
 
بانیاں دینے والوں سے یخ  بزحب کو دلی ہ

ان دیں تو یخ  بزحب کے دل سے اس ادار  کے بار  میں تعصب تحلیل ہوتا گیا۔ وہ حیر

 اگلے ہی رفح سڑک پر ان کی لاشیں بکھری ڑےی تڑپتی دکھائی دیتی ہیں لیکن ہوتے کہ س 

 کہ جس لمحے وہ ھر  اس مقام پر ڈیو ت دیتے ظر  آتے ہیں۔ ان کا دل فرط وںبات سے بھر آیا

 دفاعی ادار  کو وہ ہمیشہ سے حرام ودر سمجھتے رہے، ملک و قوم پر مشکل کی گھڑی آئی تو پہلا

 اور جن لوگوں قائم کیا ہے۔ ایک صف ٹوٹ کر گری تو دوسری کھڑی ہوئی حصار اسی محکمے نے 

ی کو عطیات کی ت رت میں ائیری رقوم دیتے رہے وہ ملک کے پہلی چھوڑ دوسری اور تیسر

 (21) دفاعی لائن بھی نیست و نابود کرنے پر تل گئے ہیں ۔"
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لتی ت رت حال اوردہشت گردی کی  بدمجموعی حوالے سے دیکھا جائے تو نائن الیون کےبعد مشرق  وسطیٰ کی

 بیگ، آغاگل تباہ کاریوں کے موضوع پر براہ  راست خال خال ناول لکھے گئے ہیں۔مستنصر حسین تارڑ، محمدالیاس ،اطہر

 کے نتیجے

خ

 میں ہونے والی کے علاوہ سی  بڑ  ناول نگار نے اس موضوع  کو باقاعدہ نہیں چھیڑا۔  اس  کے علاوہ سانح

 ساتھ مارر  رانوانوں کی  بدیلیوںں  پر ناول لکھے گئے جس میں امریکی پالیسیوں  کی ناکامیوں کے ساتھمعاشی، سماجی

نے کو بھی دو ڈالر کے لالچ میں انی  سرزمین کے باشندوں کودہشت گرد تنظیموں  کاسرغنہ سمجھ کران کے حوالے کر

گی میں اتشارر پیدکیا ، اس کے پرسکون انسانی زندموضوع بنادیا گیا۔ راقم کے نزدیک نائن الیون کے واقعہ نے جو 

  اثرات آنے والی نسلوں پرمرتب ہوں گے۔  



 

 

 

  ۱۰۲۹خیابان بہار  35

 حواہ جات

1. Samuel P. Huntington, The Clash of Civilization, Penguin books, New 

York,1996,p:33 

  نیا عالمی نظام،مترجم: فر  ، ساحہ، ستمبر اورThe new word order9/11مجاہدکامران ،پروسر، ڈاکٹر،   ۔   2

خ

ں

ش
ج
م
ل

ا

 24ء،ص:2214پیرزادہ، لاہور:یونی ورسٹی آ  دی پنجاب،

 123ص: ء،2215طاہرہ اقبال،ڈاکٹر،پاکستانی اُردو افسانہ،سیاسی و تاریخی تناظر میں،لاہور:فکشن ہاؤس، ۔  3

 2212،اردن دھتی،سرمایہ داریت، ریاستی بر  اور مزاحمت، مترجم امجد نذیر،ملتان : ال جھلا برائے سماجی بدییلی  ۔   4

 25ء،ص:

یی ہ عار ، ڈاکٹر ،  ۔  5
ج پ

خ

ن

 11،12ء،ص:2221اور پاکستانی اُردو افسانہ، اسلام آباد:پورب اکادحک، 2/11

 41ء،ص:2215تک،لاہور:ادارہ نوید سحر،محمد ساجد، نائن الیون قیقت  سے اُردو افسانے  ۔  6

یی ہ عار ، ۔  7
ج پ

خ

ن

 21،22اور پاکستانی اُردو افسانہ، ص: 2/11

پشاور :  کے اثرات،  2/11کے اُردو ناول پر اثرات ، مشموہ  پاکستانی زبان و ادب پر   112فوزیہ چودھری ،ڈاکٹر ،/ ۔    7

 22ء،ص:2212جامعہ پشاور،اگست

 45،41ء،ص :2221قلعہ جنگی، لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز، مستنصر حسین تارڑ،  ۔   9

 52ایضاً،ص: ۔   10

 21،22ایَضاً ، ص: ۔  11

 154ایضاً، ص: ۔  12

 21ایضاَ ً، ص: ۔  13

 22ایضاَ ً، ص: ۔  14

 123ایَضاً ، ص: ۔  15

 115مستنصرحسین تارڑ "خس وخاشاک زمانے"  ص: ۔  16

 142ایضاَ ً،ص: ۔  17

 422ء،ص:2212الیاس،بر ، لاہور: سنگ میل پبلی کیشنز،محمد  ۔  18

 432ایضاً،ص: ۔   19

 445ایضاً، ص: ۔   20

424ایضاً، ص: ۔  21



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   31

 لفظیاتناصر شہزاد کی شعری 

 ناصر محمود ۔ پی ایچ ڈی اسکالر، شعبہ اردو اور مشرقی زبانیں، یونیورسٹی آ  سرگودار۔

 ڈاکٹر سید عامر سہیل ۔ صدر شعبہ اردو اور مشرقی زبانیں، یونیورسٹی آ  سرگودار۔

ABSTRACT: 

The right and appropriate selection of words is very important in the diction 

of poetry. This is historical and literary fact that reiteration of specific words 

in the diction of a poet affects density of thoughts and aesthetical peculiarity. 

Nasir Shehzad a contemporary poet belongs to the soil of Punjab uses the 

words very carefully and impressively. His diction is accommodative with 

the subject matter of his verses. His words take energy from the soil and 

culture of Punjab. In this regard the researcher has given a detailed 

description of his poetry and usage of words in his distinctive diction. The 

couplets are also quoted from his poetry and the used words are analyzed in 

their cultural and contemporary political circumstances. 

نی فکر کو نسلک لفظ اسُ وقت تک بامعنی اور فکری اعتبار سے متحرک نہیں ہو سکتا جب تک اس کے ساتھ انسا

 ہے۔یوں یہ کہا جاسکتا ہے جائے۔ لفظوں کی یہی معنوی تریب  ہی سی  تحریر کے بامعنی ہونے کا اعلامیہ بن سکتینہ کر دیا 

تھ ارتقاپذیر کہ خیال ایک مسلسل اور انسانی حوالے سے ہمہ گیر قیقت  رکھتا ہے،یہ انسان کے ارتقاء کے ساتھ سا

حوالے سے نہ صر   نے  ہر عہد،ہر دور اور ہر علاقے کےہے،یہ قدیمی اور دائمی ہے جب کہ لفظ اور بیان کے پیما

وسر  کے مختلف ہوتے ہیں بلکہ وقت کے ساتھ ساتھ انی  شکلیں بدییل کرتے رہتے ہیں تا ہ لفظ اور خیا
ُ
ل ایک د

 ئے  لازم وملزوم ہیں۔

 ک کیہر خیال اپنا ماحول،انی  فضا اور اپنے الفاک ساتھ لے کر آتا ہے اور اگر ا س میں الفا”

 ]۲[گا،، معمولی سی بدییلی بھی کی جائے تو خیال کے ماحول اور فضا دونوں کو دھچکا لگے

 
م
یااتی زبان اور الفاک پر قُدرت ایک الگ مسئلہ ہے لیکن جب کوئی شاعر،ادیب یاقلم کار ادب کی مجموعی  ی

خ

عپ

 نئی معنویت تلاشنے اور نئے نئے لفظ 

ت

 

خ

لنے میں سرگرداں ہوتا ٹٹوفضا میں کمی محسوس کرتا ہے تو اس کا ذہن ن

ورت ہوتی ہے ہے۔بلاشُبہ نئی معنویت کی افزائش و نگہداشت اور اس کے صحیح تر ابلاے کے ئے  ایک جہان  نو کی رر

تے ہیں۔یہی عوامل جس کی تعمیر وتشکیل میں ہر شاعر یا ادیب کے ہاں مخصوص تہذیبی،ثقافتی یا سماجی عوامل کار فرما ہو

یااتی فضا  سے اسلاکک کرتے ہیں تو لفظ کی معنویت سامنے آتی ہے۔ہر بڑا شافکری صُ رت میں جب لفظ ی

خ

معپ
عر فکری و
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طبع روایتی وکلایکی    کے مطابق نئی زباں تخلیق کرتا ہے نئے نئے لسانی پیرایے تلاشتا ہے۔بعض اوقات اس کی جدّت

یااتی شان تخلیق کرنے ی

خ

معپ
ہ نئی 
ُ
 میں کامیاب ہو جاتا ہے۔ الفاک میں بھی ایسا نیارنگ بھر دیتی ہے کہ و

یلات کے علمبردار بھی اسی روئیے کے قائل تھے کہ لفظ کے پُرانے مفہوم کے ی
ک

 

س

ت

ت

 ساتھ ا ب سفر کرنا لسانی 

اد بھی اسی مُشکل ہے۔اس لیے عصری تقاضوں کے مطابق اسے نئے مفہوم کا لباس پہنانا ت ا رروری ہے۔ ناصر شہز

ر دلسانی تجربے بھی کئے۔ لیکنخیال کے حاحک تھے اور انُہوں نے انی  
ف

خ

ی
ُ
م
 ان تجربات کی نوعیت،لسانی شاعری میں 

جحان اورتحریک کو فروے دینے کے
ُ
 تھی۔اس گروہ نے ایک ر

خ ت
خ

ُ
یلات کے شدّت پسند گروہ سے مُ ی

ک

 

س

ت

ت

ئے  لفظ پر ہر  

دب،ناشائستہ الفاک بھی دا

خ

ہُ ذ
م
 سے شاعری میں کئی کُھ در ، کڑو  کسیلے،غیر

 
 

 کئے گئے خلرفح کا تجربہ کیا ج

ہ اپنے
ُ
جحان کے نفاذکے داعی تھے۔اس لیے و

ُ
 مؤقف کی کیونکہ یہ لوگ انی  جاندار تحریک کے تحت ایک نئے ر

 وضاحت کے ئے  ہر رفح کے الفاط کو زبان کاحصہ بنا رہے تھے۔

 ے لیکن وہ زبان کے بنیا
ی

ی

پ
 
ہ
 توڑنے دی سانچے کوناصرشہزاد اس حق میں تھے کہ لفظ کو نئے معنی سے آشنا ہوناچا

تحریک کے پیروکار کے  کی بجائے اسے نئے الفاک سے بدلنے کے داعی تھے۔اس لیے انہوں نے لسانی اجتہاد کیا جو سی 

 میں  ورر پر نہیں بلکہ انی  فکری وفنی ررورتوں کی تکمیل کیلئے تھا۔وہ اپنے ئے  زبان کا مخصوص
 
 

پیرایہ چاہتے تھے ج

۔ا س وداہش کا اظہار انُ کے کئی نئے معنی اور مفہوم کے ساتھ پیش کیا جا سکے صدیوں پُرانے تہذ یبی خیالات کو بھی

 اشعار میں بھی ملتا ہے۔

 د جو پُرانے وثیقے

ت

 کر  مُُ

 )۲۸۱بن باس،ص( غزل ایسا معجز بیاں مانگتی ہے

 ے لفظوں کی کھیپ سے
فی
 چُن چُن کے کُندقا

 نقش ریپ سے

خ

ی

ی

خ

 )۹۹۴بن باس،ص( مت بھرشٹ کر غزل کے ن

ص لسانی رنگ  شہزاد سی  بھی تحریک یا گروہ سے بے نیاز رہے اور آغاز سے ہی انی  شاعری کو ایک مخصوناصر

۔ا ن لسانی تجربات میں انُہوں نے ]۱[میں ڈارل دیا اور شعری زباں وبیان میں انی  انفرادیت کا باقاعدہ اعترا  کیا

ساتھ تہذیب  زباں کے بنیادی ضابطوں سے تجاوز ہرگز نہ کیا۔یہی وجہ ہے کہ انُ کی شاعری میں لفظ،نئے مفاہیم کے

 انُہوں نے شعری افکار سے  ہ آہنگ کرنے کیلئے پُوری پُوری ریاضت
 
کی ہے۔انی   اور شائستگی سے آئے ہیں۔ جِ 

ر شردار میں کرتے ہیں کہ کشٹ اسُ سمے کرتار ہوتا ہے جب کرتا میں کانتا آجائے اوبات کی وضاحت وہ یوں 

ل ہو، جب شبد کے حصول کا شوق گیان اور نروان کے استھان کو سنبھالے اور شعر کے
لھ

سی

 معانی کو شانتا۔جب ساد  
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ئی بھی ُراا نہیں لفظ کو اپنے اسی نقطہ ظر  کی مزید وضاحت یوں کی ہے کہ]۳[ابلاے اور اسکی کہانی کو ہارگ ملے

 ]۴[ہوتا،صر  اس کو باندھنے کا عمل ُراا ہے۔

ہ اور  الف الفاک یعنی دیکھنا یہ ہوتا ہے کہ لفظ کو اسکے صحیح مفہوم میں باندارگیاہے یا نہیں۔اثر شعراء پیچید

غزل کے مجموعی مزاج ک سے  ہ  رکے استعمال کو فنکاری کی علامت سمجھنے لگتے ہیں اور خیال نہیں رتے ن کہ یہ الفاک شعر او

ہ فکری
ُ
وفنی تقاضوں کو  آہنگ بھی ہیں یا نہیں۔کیونکہ محض لفظی انفرادیت رفعت  فن کی علامت نہیں ہوتی جب تک و

 ساتھ لے کر نہ چلے۔

مہ پہنایا ہے ناصر شہزاد نے الفاک کے رنگا رنگ تجربات میں لطیف اور نازک مضامین کو خُوش رنگ الفاک کا جا

وح کی ہرااوں  کیونکہ
ُ
ں میں فوظ ک یہ دلکش نظار  برالں کے قُدرتی فطرتی مُشاہد  کے سبب انُ کے باطن اور ر

وپ میں ڈارل دیااور صحیح فنکار جب
ُ
ایک نیا  تھے جنہوں نے انُ کی شاعری کو ایک میٹھے اور دل آویز اوُب کے ر

ہ عجز بیاں کے سلسلے میں کبھی مُ رد ا
ُ
پنے فن اور اوُب اظہارپر لا حالہ لزام نہیں ہو گا۔ اسُے ااُوب بناتا ہے تو و

ُ تے اوُب میں انُ کی شعری لفظیات کا جائزہ ت ا اہمیت کا حامل ہے تاکہ یہ تعین کیا
ل
 جاسکے قُدرت ہو گی۔ اس اچ

 کہ لفظ انُ کے یہاں س  س  انداز سے اور ن  ن  ذراع  سے جلوہ گر ہوتا ہے۔

 قیا

ت ت

ُ

و  شر م میں رہا۔ وہ پرناصرشہزاد کا مُس
ُ

خ

یج
ی

 

س

امریی پاس م ساوالال اور اوکاڑہ میں انُ کے آبائی گاؤں 

ء تک یہیں قیام رہا یعنی ۱۰۰۷ء میں ھر  شیخو شر م مستقل اقامت اختیار کی۔  اور ھر  ۲۹۹۶کر کے ساوالال پہنچے اور 

، ماحول،ناسظر، مو ،، ثقافت اور  فضائیںانُ کی شاعری کا بنیادی منظر نامہ انہی شہروں میں تریب  پاتا ہے یہاں کی

 یہاں یہ دو م س مزاج ک ان کی شاعری کا بنیادی تخلیقی حواہ بنتا ہے بڑ  شہروں کی ہنگامہ خیززندگی کی بجائے انُ کے

اج ک شہری اور م س دیہاتی مزاج ک کے حامل شہران کو شعری تناظرعطاکرتے ہیں ھر  ا ن شہروں کے مقاحک اثرات اورمز

 دخل رہاہے۔کو بھی ا
ی
 

 ن کی شاعری مِ

ُ حک تھااور ھر  انُہوں نے برملااظہارکیا ہے کہ کچھ عرصہ

 

و  شر م( ناصرشہزاد کی جنم ب
ُ

خ

یج
ی

 

س

 بعد اوکاڑہ)

ری زندگی کو انہوں نے انی  شعری اساس کو اپنے گاؤں کی سادہ اور پگڈنڈیوں سرالں اور کھیت کھلیانوں سے سجی سنو

یااں م میں اس علاقے کی فضا، مزاج ک،مو ،،رالم، ثقافت،کھیت کھلیاجسکی بدولت انُ کے کلا]۹[بنالیا ی

 

مپ
م

ن،مزار،

ہ اپنے ئے  جو لفظیات چنتے ہیں انُ میں اس علاقے
ُ
کی جھلک بز   غرض سبھی کُچھ ظر  آجاتا ہے۔انہی تناظرات میں و

ھرتی سے اٹُھاہے۔یہ الفاک ددکھائی دیتی ہے ان الفاک کے مطالعہ سے یہ بات بھی واضح ہوجاتی ہے کہ ان کاخمیر اسی 



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   32

 شعری خالصتاًپنجاب کے دیہاتوں کی یاد دلاتے ہیں اور آگے چل کر یہی مقاحک ثقافت اور لفظوں کا مزاج ک ان کے

 آہنگ کی تشکیل میں مدد گارثابت ہوتا ہے۔

 

خ ت
خ

ُ
کے  زبانوں ناصرشہزاد کی شاعری میں مقاحک ثقافت کے حامل الفاک کی بحث سے قبل اُردو زبان میں مُ

و ط زبان ہے۔ اسکی تاریخ اس قیقت  کو واضح
لُ

خ

ج
م

 کرتی مدغم ہونے کے عمل سے آشنائی بھی رروری ہے۔اُردو ایک 

 زبانوں کے الفاک داخل ہوتے رہے اور ان الفاک نے وقت کے ساتھ اس زبان کے

خ ت
خ

ُ
 نظام ہے کہ ا س میں ہمیشہ مُ

 جگہ بنا لی۔  چنانچہ آج ک اُردو زبان کی جو ورا

ت ت

ُ

 زبانوں کے ا ن الفاک کے  یر ہمیں ظر  آتی ہے۔  اس میںمیں مُس

خ ت
خ

ُ
مُ

 رنگوں کو اس ورایر سے نکال دیا جائے تو

خ ت
خ

ُ
 یہ ورایر ہی باقی بے شمار رنگ دکھائی دیتے ہیں اور اگر ا ن الفاک کے مُ

اد قائم ہے۔ نہیں رہے گی۔اسکی اصل میں کوئی شک وشُبہ نہیں کہ ہندی ائیشا ہے۔ اس بولی کے افعال پر اسکی ی

خ

ُ
 
 ب

 میں

خ ت
خ

ُ
 رنگ سے ڈھنگ تک مُ

 )۲۳۴بن باس،ص( مجھ کو اُردو سمجھ لو کہ ائیشا

ہندی اور ائیشا کے  برّصغیر میں تاریخی بدیلیوںں کے نتیجے میں ڑےنے والے اثرات کی قبولیت،  میں اُردو نے

ُ کی اور انگریزی کے بے شما

ت

الفاک کو بھی اپنے اندر داخل کیا۔ ان کی  رساتھ ساتھ اپنے ارتقائی سفر میں فارسی،عربی، ت

 س الفاک کو
ُ

خ

ہ اجنبی اور نامان
ُ
 اپنے رنگ مخصوص شکلوں کو اپنے مخصوص سانچے میں ڈارل دیا۔ ارُدو کا مزاج ک یہ ہے کہ و

وسری زبان کے الفاک معلوم نہیں ہوتے بلکہ اُردو کے الفاک بن جاتے ہیں
ُ
ہ د
ُ
۔اس کا میں اس رفح رنگتی ہے کہ و

،اس کا رنگ وآہنگ، اسکے قواعد،غرض ہر چیز اُردو کے سانچے میں ڈ نظ ظر  آتی ہےاستعما

 

ل،سّ

ت

۔اس ]۶[ل،اس کا ت

 آب ورنگ اعتبار سے یہ زبان ایک منفرد حیثیت رکھتی ہے۔اُردو زبان نے اگر ایک رف  علاقائی زبانوں سے مقاحک

نگریزی زبانوں سے استفادہ کر کے رسی، ہندی، ترکی اور ااپنا کر انی  زمین سے اپنا رشتہ اسُتوار رکھا تو دوسری رف  فا

 اپنے دامن کو رنگا رنگ تلمیحات اور علامات سے بھر لیا۔

جحان ہر تخلیق
ُ
 فرسُودہ الفاک اور موضوعات کی توڑپھوڑاور شاعری میں نئے الفاک و موضوعات کے داخلے کا ر

ات کا در آنابھی ایک فطری مسئلہ  بدولت دیگر زبانوں کے اثرکار کا شیوہ رہا ہے۔اجتماعی کلچر اور تہذیب کی آمیزش کی

ور میں قوحک کلچراور تہذیب کا کوئی ایسا تصّور ممکن نہیں جس میں دیگر قوموں
 
کی تہذیب اور کلچر  ہے کیونکہ سی  بھی د

ُ ئے ہندی،کے ساتھ ساتھ

 

دیگر زبانوں سے  کی آمیزش نہ ہو۔ ناصرشہزاد نے برّصغیر کی اجتماعی تہذیب میں جھانکتے ہ

بی الفاک بھی اثرات قبول کئے ہیں۔اس قیقت  سے انکار ممکن نہیں کہ اُردو شاعری میں ہندی،عربی،فارسی اور پنجا

۔انُہوں ]۷[یا ہےکے علاوہ انگریزی کے متعدد مقبول عام الفاک کو ناصرشہزاد نے نگینے بنا کر اُردو غزل کا ذائقہ بدل د
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  کرتے وقت سی  لسانی،جغرافیائی یا تہذیبی تفرنے انی  علامتیں اور استعا

خ
ت
خ

یق کو روا نہیں رکھااور انُ کا ر  مُ

ہ ا س زبان میں اجنبی معلوم نہیں ہوتے۔ قولل ڈاکٹرودرشید رضوی
ُ
 : استعمال اس سلیقے سے کیا کہ و

کی آنچ  اُردو، پنجابی،ہندی،عربی،فارسی اورانگریزی ب زبانوں کے الفاک اسکے ہاں تخلیق”

 ]۸[سے پگھل کر یوُں یکجان ہوجاتے ہیں کہ سی  مغایرت کااحساس تک نہیں ہوتا،،

  کھلا یوں مقاحک رنگ وتہذیب کے حامل شعری تناظر کی بدولت پنجاب کی ثقافت کا انُ کی شاعری میں

ھُل

ک

 

 اُردو غزل کا نےاظہار ہے جسکی بدولت پنجابی زبان کے سینکڑوں الفاک انُ کی شاعری میں جگہ پاگئے ہیں۔ انُہوں 

 کم کم ہی لتی  ہے۔ دامن پنجابی زبان کے ایسے بنیادی الفاک سے مالا مال کیا ہے جسکی نظیر اس سے لے گ اُردوغزل میں

ے النپیں
ھ
 

ح
ُ

ت

ن

 آری صنف  غزل 

 )۱۳۰بن باس،ص(  یہ انگوٹھی،یہ نتھ،یہ گانی دیکھ

 
 
 

میں گاؤں کی فصلیں، سبزیاں،  پنجابی ثقافت کے سار  رنگ انُ کے ہاں رقص کرتے ظر  آتے ہیں ج

ھن غر
ُ
ضیکہ پھل، ودشبو، کھیت، کھلیان، درخت، چرند،پرند،پہاڑ،دریا،ندیاں،جھرنے،مو ،،بانسری کی سُریلی د

 دکھائی شاید ہی کوئی ایسامنظر ہو جو انُ کی آنکھ سے اوجھل رہا ہو۔یہ سار  منظرانُ کے ہاں جیتے جاگتے اور بولتے

س کو وسیع کیا ہے۔چند ظر کے بیان نے مقاحک زبان کے الفاک کی بدولت انُ کی شاعری کے کینودیتے ہیں اور ا نہی ناس

 :مثالیں ُملا کی جیے

 رستے میں کھنڈر،سرکنڈ ،بارانی زمینیں

ہ نگر،ارض علاقہ سبھی نہری
ُ
 آگے و

ُ ار

ل

ت سماد  سما جوں کی پلٹ آئی ڑے  ب
ُ
 ر

سہری
ُ
 )۱۰۸)بن باس،ص بجلی کے بجے سنکھ،پکے آم د

 رنگ لٹاتی،رس برساتی، آئی بسنت

 آئی بسنت،اٹھلاتی،گاتی آئی بسنت

 باے میں مست پرند  چہکے

 النی چھتوں پر آنچل لہکے

 دھیان کی بے آباد سبھا میں

ھندلی محل سرا میں
ُ
 پریت کی د
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 سپنوں کے گھونگھٹ سرکاتی آئی بسنت

 )۴۷۹)بن باس،ص   بسنت اٹھلاتی گاتیآئی 

 ک منطقے دکھائی دیتے

ت
 

 تہذیب کے امتزاج ک میں جہاں موسیقی، مصوری، فن  تعمیر میں مُُ
ُ
 ہیں ہندومُسل

 کے وہاں ادب میں بھی اسکے اثرات لاحالہ ہیں۔ بحیثیت مجموعی ہندوستان میں مُُسلانوں کی آمد ہندی تہذیب

وسرا بڑا داررا تھا جس نے ہندی تہذیب و
ُ
تحرک سے آشنا کیا۔ اس ارتباط کے  فکر کو نئے ٹھہر  پانی میں گرنے والا د

ہے نہ ہندی بلکہ  نتیجے میں ایک نئی تہذ یب پروان چڑھی جسے ہنداسلاحک تہذیب کہا جاتا ہے یہ تہذیب خالصتاًاسلاحک

ی وشکر ہو چکے ہیں کہ انہیں علیحدہ علیحدہ کرنا
 

 

 ک اجزاء ہیں جو با ہ اس قدر ش

ت
 

 ہے۔  نا ممکناس میں ہر دو اقوام کے مُُ

 کہ تہذیبی اختلاط کو انی  شعری اساس بنایا ہے۔بچپن میں ہندوووستوں کے

ت
 

ساتھ،مندروں  ناصرشہزاد نے اسی مُُ

 

خ

ُ
  کتھاؤں سے گ

ییل
ہ ک
م

ے اور انُ کی سُریلی صداؤں کو انی  الچ کی 

خ

ی

خ

پ
ُ
چل
اور گیت ]۹[ارنے اورمٹھوں میں جاکر شبد کیرتن 

وحانی انُس نے ناصر شہزاد کو ہندی 
ُ
زبانوں سے لسانی  تہذیب وزبان کی رف  راغب کیا۔ جسکے باعث دیگرسے ر

جحان انُ کی شاعری میں فراوانی کے ساتھ در آیا۔ ہند
ُ
ی الفاک کی اشتراک کے ساتھ ساتھ ہندی الفاک کے استعمال کا ر

تھ ہندی [۔ انُہوں نے غزل کی روایت کو ہندی لفظیات کے ساتھ سا۲۰[ثرت نے انُ کی شاعری کو ملتا بخشی ہے

ر د
ف

خ

ی
ُ
م
تجربہ بھی کیا۔ اوُپر  شاعری کی فضاسے بھی کمل  ورر پر آشنا کیا اور اسے ہندی گیتوں کے سانچے میں ڈارلنے کا

تا ہے۔ گیت سے ہندی الفاک کی ات ات ہی ایسی ہیں کہ ان کے استعمال سے غزل میں گیت کا آہنگ خُودبخود پیدا ہو جا

 نی روایات کی رف  لے جاتا ہے۔ قولل نظیر صدیقیکا یہی آہنگ ناصرشہزاد کو قدیم روما

ان کے ذہن میں ہندی شاعری کی روما نی روایات اس حد تک رچ بس ئی  ہیں کہ ان کی ”

ُ ئی ہندی شاعری معلوم ہوتی ہے،، ]

 

 ]۲۲شاعری اُردو ر ، الخط میں کھی  ہ

 پیش کرنے کی کوشش کی ہے جو میں ناصرشہزاد کاکمال یہ ہے کہ انُہوں نے قدیم ہندی تلمیحات کو نئے تناظر

 ُ ت ہے۔ان کی انفردیت یہ ہے کہ انُہوں نے غزل میں ہندی لہجہ، ہندی بحر

 

 بولتا ب

خ

یں اور انُ کی جدّت پسندی کا مُُ

سے شعریت کے ہندی الفاک نہایت سلیقے سے استعمال کئے۔اس تجربے کے ساتھ انُہوں نے کماحقہ،  انصا  کیا اور ا

 عمل ہے لیکن اس کا مطلب[۲۱نہیں دیا] درجے سے گرنے بھی

ت

 

 

یہ  ۔ارُدو غزل میں ہندی الفاک کا شامل ہونا ایک مُ

ر پر سی  خاص نہیں کہ اُردو غزل بغیر چھان پھٹک کے ہندی کا ہر لفظ قبول کر لے۔جن لوگوں نے محض فیشن کے ور

ہ غزل میں کوئی حُسن و ودبی پیدا
ُ
 کر سکے۔ غزل بنیادی ورر پر ایک خُوش نہیں مقصد کی حصول یابی کے ئے  ایسا کیا و
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ہ اس میں نہیں سما سکتے۔ ہندی بیاں اور لہجے
ُ
 کے دل آہنگ اور نرم رو صنف ہے ایسے الفاک جو سخت اور نامواار ہیں  و

 :فریب تجربات سے ناصر شہزاد کی پُوری کی پُوری غزلیں اور گیت مزین ہیں۔ مثالیں مُلا کی جیے

 کنار  گھنیر  ناریل ندی

 سجن سجنی سے ملنے کو پد ارر 

 گھنیر  ناریل ندی کنار 

 سجیلی شام کے ماتھے پہ بندیا

 چرائی جس نے گن وانوں کی نندیا

لاا ئیں ڈالیوں پر ج
 
چلہ

 پرند  

 جگیں جگنوں منڈیروں جالیوں پر

 پھلا کرپرکہے پنجر  میں مینا

 چندرونتی نے بھوش سُرخ پہنا

 کھلی سرالں، کھلے اھُے ر اشار 

 سجن سجنی سے ملنے کو پد ارر 

 (۴۰۹)بن باس،ص گھنیر  ناریل ندی کنار 

ز سیدھے ساد  وںبات کو انُہوں نے ہندی زبان کے الفاک اورآہنگ  کے ہارر  بیان کرنے میں امتیا 

[۔ ہندی زبان کیورتار  کے ا ن تجربات کے ذریعے ناصرشہزاد نے صدیوں پرانی روایات و ۲۳حاصل کیا ہے ]

ُ  حکایات کو

 

سعت پیدا ہ
ُ
ئی۔ ہندی  جب جدید رفز میں پیش کیاتو اُردو کے دامن میں الفاک و خیال کے حوالے سے و

 :کے قدیم الفاک کو نئے مفہوم عطا کر کے انُ کی اجنبیت کو ختم کیا۔  قولل ناصر شہزاد

ر معانی ہیم اومیں نے اُردو زبان کو گھٹایا نہیں بلکہ آگے بڑاریا ہے۔ ہندی الفاک کے نئے مفا”

 س نہیں رنے  دیابلکہ اسی زبان کا ایک حصہ بنادیا
ُ

خ

 نے لفظ کو نامان
ی  
 [۲۴ ہے،،]کے ساتھ مِ

ہ اپنے اس دعویٰ میں مزیدطاقت پیدا کرتے ہیں،لکھتے ہیں
ُ
 :آگے چل کر و
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 نے پور  چالیس سال تک ہندی ڈکشن میں کام کیا ہے”
ی  
  یہ ادراک ررور ہے کہ مِ

ُ

میں  مُج

وپاک دونوں لکوںں کو گیت کی جاگیر میں تعمیر کیا ہے اور اس کا بدل آپ کو ہند نے غزل کے خمیر

 

ّ  

ت

  نہیں بلکہ میر  ساد  کی فنی ت

ل
ّ
ع

ت

ت

 [۲۹ہے،،] کے شعراء میں نہیں ملے گا۔یہ شاعرانہ 

 دل انُ کی شاعری میں ہندی ڈکشن سے برّصغیر کی صدیوں پُرانی تہذیب کے حالات و واقعات،محبت کے

  اور اجتماعی تہذیب و ثقافت کے کئی قوشش اُجاگر ہو گئے ہیں۔فریب تجربے

 ھ سے بچھڑ کے میں نے،ال بار پران تیاگے
ج
ُ

ت

ن

 

ُ ں آب ناؤں

 

ُ ں ریگ زاروں،ڈوبا ہ

 

 (۴۹۶)بن باس،ص کھویا ہ

 نت میت....ریت....موہ،محبت میں فرض ہے

ھُ کوتیاگ یہ بنتی، یہ عرض ہے۔
ج 
م

 مت من سے 

 سے اور ابالداکیاتھادل کا، تیر  دل 

 (۴۶۱)بن باس، ص بن تیر  پران تجنا، مر  سرپہ قرض ہے

 رف  ناصر شہزاد نے اس ثرت سے ہندی الفاک استعمال کئے ہیں کہ ان کا نام آتے ہی ذہن ہندی الفاک کی

لیتے کر  منتقل ہوجاتا ہے انہیں ہندی زبان پر اسقدرقُدرت حاصل ہے کہ جس رفح چاہتے ہیں ہندی الفاک کو استعمال

ہ ہندی زبان وادب ۲۶ہیں ]
ُ
ہ شاعری کی وجدانی اور جمالیاتی اقدار سے پُوری رفح واقف ہیں اور ودش قسمتی سے و

ُ
[و

وح کو بھی پہچانتے ہیں انُ کے خیال میں ہندوستانی معاشرت
ُ
کی صحیح عکاسی  سے بھی نہ صر  واقف ہیں بلکہ اسکی ر

 اور ادب کو ایران عرب کے پنجے سے آزاد کرانے اور اس میںصر  ہندی زبان وادب میں موجود ہے اور اُردو 

ُ

ُ 

۔کیونکہ یہ دیسی رنگ وآہنگ پیداکرنے کے ئے  یہ رروری ہے کہ ہندی روایتوں سے دل کھول کر استفادہ کیا جائے

مُعاشرت اورتہذیب مارری مجموعی تہذیب کا حصہ ہے اسلئے انُ کی شاعری ہندی آب و رنگ سے آراستہ ہے 

 ی اوراُردو کے ملاپ کا بہترین ونہنہ ہے۔اورہند

 ُ

 

جحان عام ہ
ُ
ا تو اسکی وجہ سے نئی غزل میں جب الفاک کو سی  خانے میں تقسیم کئے بغیر استعمال کرنے کا ر

بولی جاتی انگریزی کے ت ا سار  الفاک بھی ارُدو غزل میں شامل ہو گئے اس کا جوازیہ بھی تھا کہ جو زبان عام ورر پر

یز نے برّصغیر مارر  ئے  ترسیل کا کام کرتی ہے اسے س  رفح شعر وادب میں ظر  انداز کیا جاسکتا ہے انگر ہے اورجو

سے  پر یبایباًایک صدی کے لگ بھگ حکومت کی ہے رفز  بودوباش، رہن سہن اور روز مرہ کی بول چال کے حوالے
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اثر 

ت

ل کا اثر تخلیق کار پر زیادہ ڑےتا کیا ہے۔ اس تغیر وبدیانگریزی زبان و تہذیب نے ہمیں اندرونی اور بیرونی ورر پرمُ

 ہے۔

 ررور اُردو زبان نے اگر عرب اور ایرانی فاتحین کے اثرات کو قبول کیا ہے تو یہ انگریزی زبان سے بھی

کے الفاک کو  استفادہ کر  گی کیونکہ انگریز بھی یہاں فاتح کی حیثیت سے رہے ہیں لیکن انگریزی کے ہر رفح

اپنا لیتی ہے اور کرنے کی گنجائش اس میں نہیں۔ ارُدو زبان کا اعجازہے کہ یہ دوسری زبانوں کے ہر اچھے لفظ کو برداشت

 ۔ناصرشہزاد کے ہاں بھی انگریزی الفاک کا استعمال موجود ہے لیکن انی  شاعری میں]۷۲برُ  کورد کر دیتی ہے [ 

 : ظر  ہے کہانگریزی الفاک کے استعمال کی بابت انُ کا یہ دعویٰ محل 

ُ یہ دعویٰ ہے کہ انگریزی الفاک کو اُردو غزل میں ب سے لے گ میں نے رقم رفاز”  مُج 

 [۲۸کیا،،]

 وغیرہ سے شروع ہو چکا تھا
ؔ
[۔یہ ۲۹]اُردو شاعری میں انگریزی الفاک کے استعمال کا سلسلہ تو اکبرؔ اور حسرت

ج ک استعمال ت ا مہارت اور عمدگی سے کیاالگ بات کہ ناصر شہزاد نے بھی انگریزی الفاک کا 
ّ
 ہے انگریزی کے بعض مرو

 اور [۔  دیگر زبانوں کے الفاک کا بر محل استعمال فنی چابکدستی۱۰لفظ بھی ان کے الفاک کے مرع میں دمکنے لگے ہیں]

 مہارت کا متقاضی  ہوتا ہے۔

ل کی موجودہ ت رت  حال اور عصری اُردو زبان میں دیگر زبانوں کے استعمال کے وقت زبان و الفاک کے استعما

بول چال کا حصہ  تقاضوں کو بھی مدّ ظر  رکھنا ڑےتا ہے مارر  ہاں انگریزی کے لاتعداد الفاک ایسے بھی ہیں جوروز مرّہ کی

ادل اُردو کے لفظ آئیں تو بات قدر  اُ   

ت

ادل الفاک اُردو میں موجود ہیں مگر ان کی جگہ مُ  

ت

ہے اور  لجھ  جاتیہیں اور جنکے مُ

لفظ برتے ہیں جو  مفہوم کی سمجھ میں دقت محسوس ہوتی ہے۔ ناصرشہزاد نے انی  شاعری میں بھی انگریزی کے کئی ایسے

 :روزمّ ہ میں اپنے متبادل اُردو کے الفاک کی سبت  موزوں معلوم ہوتے ہیں۔ چند مثالیں ملا کی ئے

و ں جنموں کی بچھڑی سانوری کو
چ گ

 

 ،شینیںکلب، دفتر،ملیں،مسلیں

 سیاست،ہوٹلنگ،اخبار،قہوہ

 الکھ ودیا کا،دانش کا ستارا

 رمق وسکی کی، ایل ایس ڈی کی شکتی

 پیاپے پروان بھگتی
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 سڑک، ڈیزل، بسیں اد  موئے منظر

 (۳۶۸)بن باس،ص  ترنگیں تیاگ کی،شردار کی رنگت

 غزل میں شامل ایک نمایاں کی ڈاکٹر ارشدمحمود ناشاد نے انگریزی لفظیات کے استعمال کو جہاں ساٹھ کی دہائی

جحان قرار دیا ہے وہاں اس نکتے کی رف  بھی اشارہ کیا ہے کہ جدّت کے شوق میں اثر شعراء نے انی  غز
ُ
لیات میں ر

کو نقصان  انگریزی الفاک کا غیر فنکارانہ اور غیر ہنرمندانہ استعمال کیا جس سے نہ صر  غزل کی رمزیت اور ایمائیت

غزلیات سے بھی کُچھ  لیات آہنگ کی دلکشی کے باوجود تاثیر سے خالی ہیں انُہوں نے ناصرشہزاد کیپہنچا بلکہ یہ غز

 [ڈاکٹر معین الدین عقیل کے خیال میں بھی ناصرشہزاد کے ہاں انگریزی الفاک کے۱۲شعری حوالے دیے ہیں ]

ن دونوں حضرات نے اس ن م لیکن ا[۱۱استعمال سے آہنگ کے حُسن کے باوجود، غزل کی جاذبیت متاثر ہوئی ہے]

ہ انُ کے لے گ شعری مجموعہ 
ُ
سے ماودذ ہیں۔جو انُ کے “ پیتاں چاندنی کی”میں ناصرشہزاد کے جو شعر درج ک کئے ہیں و

اُردو کا حصہ بنایا  اداءائی دور کا کلام ہے۔بعد ازاں انہوں نے انگریزی الفاک کو ت ا عُُدگی سے استعمال کر کے نہ صر 

 : غزل کے امتیازی وصف کا درجہ دیا ہے۔اس ن م میں ناصراس س رّ ّ لکھتے ہیںہے۔ بلکہ اسے انی 

ہ ناصرشہزاد کی غزل کا ایک اور امتیاز یہ ہے کہ انُہوں نے مقاحک الفاک کے علاوہ انگریز”
ُ
ی کے و

 ہیں الفاک بھی برتے  جو اب مارری بول چال کا حصہ ہیں۔یہ الفاک اتنے فطری رفیق سے آئے

 [۱۳“]گواراس مہارت اور کامیابی سے لایا گیا ہے کہ یہ غزل میں اجنبی لگتے ہیں نااور انہیں 

 الفاک ایک ناصرشہزاد کی غزل میں کئی اشعار ایسے بھی آئے ہیں جن کے ایک ایک شعر میں کئی زبانوں کے

ُ ئے ہیں۔لیکن انُ کا استعمال ایسا بر محل ہے کہ شعر کا حُسن متاثر

 

نہیں ہوتا بلکہ ان الفاک کی  خاص تریب  سے استعمال ہ

 رنگوں کے نگینوں کو ایک ساتھ جوڑ دیا گیا ہے۔

خ ت
خ

ُ
 آمیزش سے ایسے محسوس ہوتا ہے کہ مُ

 سن کرملن کا موہناندھیس فون پر

 (۹۶۷)بن باس، ص  دل ریجھ ریجھ سا گیا اسُ نرم ٹون پر

ہ موبائل پہ کر  ہے مر  نمبر
ُ
 ڈائل و

ہ بھیجے کئی ندھیس..
ُ
 سے و
 
ح

یس مپ

 ....سنیور

 کپڑ  پہ ہوگلکاری....گھنی گوٹہ کناری

  پہناؤ وہ تر یور

ُ

 (۲۱۹)بن باس، ص پر یتم کی ہوں پیاری،مُج
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مزاج ک  ان مثالوں سے واضح ہے کہ ناصرشہزاد نے جہاں مقاحک پنجابی ثقافت اور صدیوں پُرانی تہذیب کے

عری کی فضا کے ین  مطابق ہے ایسا ہی ہے جو شااور فضا کو انی  شاعری میں پیش کیا ہے وہاں لفظیات کا چناؤ بھی 

روایتی لفظیات اور ناصرشہزاد کے مقاحک اور ارضی  شعور کو سمیٹنے کے ئے  ا ن لفظیات کو کھواکی اور سمیٹنا رروری ہے۔

مل ہے اسے روایتی اسکے تلازمات انُ کی شاعری کو سمجھنے کیلئے ناکافی ہیں۔یہ شعری روایت انی  الگ شناخت کی حا

 گی۔ لفظیات و تلازمات کے ساتھ سمجھنے سے بات نہ صر  مبہم ہو جائے گی بلکہ تناظر ہی سے ٹ جائے

، عربی، ناصرشہزاد کی شاعری کی لفظیات کے مطالعہ سے یہ بات سامنے آتی ہے کہ انُ کی شاعری پنجابی

ں روایتی لفظ اور تراب ب بھی یہاانگریزی، ہندی اورمقاحک زبانوں کا امتزاج ک ہے۔شعری روایت کی تقلید میں ان کے 

خ ہندی لفظیات کی رف  زیادہ ہو گیا۔  چُونکہ انُ کے یہاں نئے
ُ
عہد کی نئی  لتی  ہیں مگر رفتہ رفتہ انُ کی شاعری کا ر

پُور فائدہ اٹُھایا جمالیات کی جھلک لتی  ہے اسلئے اس جمالیات کی تشکیل میں انُہوں نے مقاحک زبانوں اور ہندی سے بھر

نقشوں  یہی اثرانُ کی شاعری کے ناسظر میں رنگ بھرتا ہے انُ کی شاعری میں قدیم ہندی روایات اورکُہنہ تہذیبی اور

یا ہے کیونکہ ہندی سے بی و واتگی ا کی بدولت گیت کا رنگ، گیت کے ساتھ ساتھ غزل میں بھی غالب صُ رت میں آ

 ورر پر شاعر کے شعر زبان کے ثرت  استعمال سے لاحالہ گیت کا آہنگ لا شعوری

خ ت
خ

ُ
ی عمل کا حصہ بن جاتا ہے مُ

 تہذیبی زبانوں کا دل فریب استعمال ہی ناصرشہزاد کی شاعری کا امتیازی وصف ہے۔

 شبدوں کی شکتی بھگتی

 (۶۴۹)بن باس،ص میر  اندر الئی ہے

 مر  ہاتھوں میں حرفوں کی حرارت

  (۲۳۷)پکارتی رہی بنسی،ص مری مٹھی میں لفظوں کے خزینے
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  اور عروضی  سفر )لاہور:لس ِ ترقی ادب،اگست ۔۱۲

ت

یی پ

ی

ی  
ہ

     ارشد محمود ناشاد، ڈاکٹر،اُردو غزل کا تکنیکی، 

 ۔۱۴۱ء(،ص۱۰۰۸

جحانات،ص ۔۱۱
ُ
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 ۔۲۷۹،ص“پر ایک ظر بن باس ”ناصراس س رّ ّ، ڈاکٹر،  ۔۱۳
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 رر ب المثل کے بنیادی مباحث

 ندیم حسن ، پی ایچ ڈی اسکالر ، شعبہ اردو، جامعہ پشاور

 ڈاکٹر بادشاہ منیر بخاری ، ایسوسی ایٹ پروسر، شعبہ اردو ،جامعہ پشاور

ABSTRACT 

The proverbs are simple, concrete and traditional sayings which offer 

wisdom and experiences of society in few words. They represent not only 

their specific cultures but some proverbs are universal in nature too.  In Urdu 

language there are some ambiguities about the definition of proverbs and the 

differences between proverbs and Idioms. The researchers have explained 

the nature of proverbs and its related ambiguities and problems in full detail. 

ک کی ت رتوں میں ڈتے و  الفاوںر کیا جائے تو انسان حرو ، الفاک اور جملوں میں گھر  ہوئے ہیں۔ حر

 کی تخلیق کرتے ہیں الفاک فقرات کی شکل اختیار کرتے ہیں اور یہی فقرات با معنی جملوں کا روپ دارر کر ایک ایسی دنیا

 مقصد ہیں جو وںبات، احساسات اور معاملات سے مملو ہے۔ اگریوں کہا جائے کہ زبان کے بغیر زندگی ادھوری اور بے

 پاتا ہے۔ حالورہ کی ہوگا۔ یہ الفاک ہی ہیں جو شعر کی ت رت میں ڈتے ہیں اور روزمرہ بھی انہی سے تخلیق ہے تو بے جا نہ

  ہے۔تشکیل میں یہی الفاک کارفرما ہیں اور انہی کی ایک خاص اور بامعنی تریب  ررب المثل یا کہاوت کہلاتی

  لسانی اعتبار سے اہمیت کے حامل نہ صر سی  بھی زبان کی تفہیم میں ررب الامثال کی اہمیت مسلم ہے۔یہ

 کی تفہیم کا بھی  ہے ہیں بلکہ سماجی اعتبار سے بھی اس کی اہمیت کے کئی ایک زاویےبنتے ہیں ۔ لیکن ایک  ررب المثل

سے کی ئی   ۔ررورت اس بات کی ہے کہ  تکنیکی اعتبار سے اس  بات کا تعین ہو جائے کہ ررب المثل کے حوالے

 پہلو ہے جن کی وجہ لمثل کی تشریح و تعبیر میں س  حد تک معاون ثابت ہوسکتی ہیں اور وہ کون سےتعریفات ررب ا

ت س  حد سے ررب المثل کے حوالے سے اردو لغات میں الامط اور ابہامات موجود ہیں ۔نیز اس میں کئے گئے تصرفا

ن احق  قی  نے جامع الامثال کے  ۔شاتک جائز ہیں اور کون سے مقامات پر ان تصرفات کے لیے جواز موجود نہیں ہے

 د تمچے میں ررب المثل کی تعر م ان الفاک میں کی ہے۔

 ‘‘ ہیں بھی کہا جاتاہے۔ عربی حالور  میں کہتے’’ ررب المثل‘‘امثلہ کو مارر  ہاں ’’

ت

 
 
ن   
 

خ

ض

 (1میں نے مثال دی یا مثل کہی۔ اس کی بنیاد پر اصطلاح بنائی ئی ۔)’’ مثلاً

و ں میں اہمیت کی حامل ہے۔جامع الامثال، 
گ

خ

ی  
ہ

شان احق  قی   ررب المثل کے حوالے سے مرتب کی ئی  فر

کرتی ظر  نہیں  نے اس کے د تمچے میں ررب المثل کی جو تعر م کی ہے وہ ادب کے طالب علموں کی تشنگی کا مداوا
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ترہے ۔ راجہ رایورر راؤ اصغر نے لاآتی شان احق  قی  جیسے ماہر لسان  اور ماہر زبان کا اس حوالے سے رویہ سمجھ سے با

 میں ررب المثل کو یوں بیان کیا ہے۔’’ رساہ گنجینۂ امثال‘‘انی  کتاب 

 ہے جس ہر ایک ررب المثل سی  نہ سی  واردات  گزشتہ کا خلاصہ اور الانحات قدیم کا نتیجہ’’

 (2’’ )سے نصیحت یا عبرت ررور حاصل ہوتی ہے۔

 المثل کی تعر م یوں کی ہے:جبکہ مرزا سلطان احمد نے ررب 

 تعر م میں ررب ا لمثل کی تعر م میں بھی اسی رفح اختلا  پائے جاتے ہیں جیسے شعر کی’’

 ہر ملک اور ہر قوم میں کہاوت کی گو ایک رفز اور ایک مفہوم میں تعر م نہیں کی جاتی لیکن

ہ توارد و ھر  بھی ان ب تعریفات میں ایک قسم کی ناسسبت ہے۔ جو جزوی اختلا  ہے

اق کے آدمیوں کے مختلف مختلف مذ‘‘تعر م میں چنداں فرق نہیں لاتا ررب المثل کیا ہے۔ 

 قسم کے تجربوں، مشاہدوں، نظائر ، آپ بیتیوں، واقعات اور مسلمہ قیاسات کا چویڑ اور غیر

 (3’’ )معمولی خلاصہ یا نتیجہ۔

 ں کے تحت

خ

ی
گزشتہ واقعے، یا ھر  مختلف قسم کے  ررب المثل سی  راجہ راجیشور اور مرزا سلطان کی کی ئی  تعری

سی  حد تک  تجربات، مشاہدات ، قیاسات اور آپ بیتیوں میں موجود قصہ ، کہانیوں سے ماودذ کی جاتی ہے۔یہ تعریفیں

 جن ں مثالیں موجود ہیںدرست ہیں لیکن ان سے کلی ورر پر افاخق نہیں کیا جا سکتا کیونکہ ررب الامثال کی ایسی سینکڑو

 کی تشکیل سی  واقعاتی صداقت کا نتیجہ نہیں ہے ۔مثلاً 

 باپ سے بیر،پوت سے سگائی اف

 بابا آئیں نہ گھنٹہ باجے ب

 بتیس منہ کی ائیکا خالی نہیں جاتی ج ک

 وغیرہ میں مذکورہ بالا تعریفات کی خصوصیات نہیں پائی جاتی ۔

 ہے۔مجمع الامثال میں ررب المثل کی تعر م ان الفاک میں  

ی

 کی گ

 کہاوت یا ررب المثل ان تجربوں، مشاہدوں، نظائر، قیاسات اور خیالات کا خلاصہ ہوتے ہیں’’

 اسے کہاوت جو لے گ عمل میں آچکے ہیں اور جن کی بابت ت ا کچھ کہا سنا گیا ہوتا ہے اس واسطے

 (4) ’’۔کہا جاتا ہے ررب المثل کے معنی مثال مارنے یعنی مثال دینے کے بھی ہوتے ہیں
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 جہاں وہ یخ  محمد مہدی واصف کی تعر م میں تجربوں ، مشاہدوں کی حد تک تو بات سمجھ میں آتی ہے لیکن

 گیا ہو ، لکھتے ہیں ررب المثل کی تعر م کو آگے بڑارتے ہوئے نظائر، قیاسات، خیالات اور ان کی بابت ت ا کچھ کہا سنا

  م یوں بیان کی ہے:ہے ۔مولوی ذکا ءاللہ نے ررب المثل کی تعروہاں ان ب کی توجیہہ سمجھ سے بالاتر ہو جاتی 

و ں کی یہ’’
ل

 

ی
م
ل

تعر م کی جاتی  عربی زبان کے علم بیان کی کتابوں میں باب استعارہ میں ررب ا

 بہ ذکر کرتے ہے کہ استعارہ کی ایک قسم تمثیل بہ سبیل استعارہ کہلاتی ہے کیونکہ اس میں مشبہ

 بے استعارہ کے  یہی استعارہ کا رفیقہ ہے اور کبھی ط ا اس کو تمثیلہیں اور مشبہ مراد لیتے ہیں

ل شاع  اور کہتے ہیں استعارہ کی قید نہیں لگاتے۔ مثل اک نوع کی مجاز مرکب ہے جس کا استعما

یہ ہ دیتے ہیں جس
پ ی

 

س

ت

ت
 مشہور ہو کر مروج ک ہو گیا ہو اس میں ایک ت رت کو دوسری ت رت سے 

 ت رت مشبہ حاصل ہوتی ہے اور اس میں دعو  یہ کرتے ہیں کہمیں وجہ شبہ کئی چیزوں سے 

دلالت نہیں  کی جنس مشبہ بہ سے ہے اور اس کے واسطے اس لفظ کا اطلاق کرتے ہیں کہ مشبہ پر

 کرتا مثلاً ذوق کے اس شعر میں

 میر  نالوں سے چپ ہیں مرے ودش الحان زمانہ میں

 (5صدا ورطی کی سنتا کون ہے نقارخانہ میں)

 

 بات العلماء مولوی ذکاء اللہ کی پیش کردہ تعر م میں انہوں نے اردو ررب المثل کے حوالے سے شمس

میں چھپی ہے لیکن اس وقت تک  ۲۸۹۸کرتے ہوئے عربی قواعد کی رو سے اس کی تعر م کی ہے ان کی کتاب بیشک 

عد کو سامنے رکھ کر ررب المثل قوا اردو صر  ونحو باقاعدہ گرامر کی ت رت میں وضع ہو چکی تھی اس لیے اگر وہ اردو

کا تعلق  کی تعر م کرتے تو یہ اردو زبان کے حوالے سے اہمیت کا حامل ہوتا۔ جہاں تک ررب المثل اور استعار 

 روا نہیں سا ہے تو ررب المثل کے مخصوص معنی ے کر دئیے گئے ہیں یہاں تک کہ اس کے الفاک میں تصر م بھی

 سبت  استعار  کا معنوی دائرہ وسیع ، جبکہ ررب المثل کی’’ایک حمام میں سبھی ننگے’’ ‘‘باجے باباآئیں نہ گھنٹہ‘‘کہ 

رہ بھی ہے جیسے ہے آپ شیر کو بہادری اور دلیری کا استعارہ بھی کہہ سکتے ہیں جبکہ یہی شیر درندگی اور ودنخواری کا استعا

 استعار  کے ورر پر بھی برتا جاتا  چاند کو روشنی کےچاند ودبصورتی کا استعارہ بھی ہے لیکن اس کے ساتھ ہی ساتھ

  ہے۔ہے۔ لہٰذا ررب المثل کی تعر م کے حوالے سے مولوی ذکاء اللہ کا استعار  کا استدلال قابل قبول نہیں

 میں ررب المثل کی تعر م یوں کی ہے: ۲۰کے خصوصی شمارہ نمبر ’’ نگار‘‘ڈاکٹر فرمان ح پ پوری نے ماہنامہ 
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سے ہوتا ہے جو   یا کہاوت کا تعلق سی  خاص موع پر سی  آدحک کے اس برتہ ج جملےررب المثل’’

 ہے ھر  یہی فقرہ وہ شخص موع محل کی رعایت سے انی  بات کو مؤثر بنانے کے لیے مختصراً ادا کرتا

 ہنچتا  ہے اور یا جملہ انی  برجستگی کے سبب اور مقبولیت،  کے سبب ایک فرد سے دوسر  فرد تک

ضی  کی  رفح گردش کرتے کرتے وہ پور  معاشر  میں قبول عام حاصل کر یتاہہے گویا مااسی

رفح ایک یا دو  سی  داستان یا تاریخی واقعے سے ررب المثل کا تعلق ہوتا ہے لیکن یہ تلمیح کی

 (6’’ )لفظوں کی شکل میں نہیں ہوتی بلکہ عموماً ایک پورا فقرہ اس کی نمائندگی کرتا ہے۔

سے جس  ن ح پ پوری نےا س رسالے میں ررب المثل کی تعر م میں موع محل کے حسابڈاکٹر فرما

 تعلق ماضی  کے قصے برجستگی کا ذکر کیا ہے وہ انی  جگہ اہمیت کی حامل ہے لیکن انی  تعر م میں وہ جہاں ررب المثل کا

ں مثالیں موجود ہیں جن کا ماضی  کے وسے جوڑتے ہیں وہاں ھر  وہی الال  پیدا ہوتا ہے کہ ررب الامثال کی ایسی سینکڑ

مولوی محمد نجم الدین انی   سی  قصے سے دور دور تک کوئی تعلق نہیں لہٰذا ان کی کی ئی  تعر م سے کلی افاخق ممکن نہیں۔

کرتے ہوئے ظر آتے  کے حصہ چہارم و پنجم میں ررب المثل کی تعر م میں تھوڑی سی بدییلی’’ نجم الامثال‘‘کتاب 

 ں میں حصہ چہارم و پنجم میں ررب المثل کی’’نجم الامثال ‘‘ی محمد نجم الدین کی کتاب ہیں مولو

خ

ی
 بیان کردہ دونوں تعری

 فرق ہے حصہ چہارم میں لکھتے ہیں۔

دیکھا گیا  مثل کا استعمال ہر زبان میں ہے لیکن زیادہ تر اس کا رواج ک ہندی ، عربی دو زبانوں میں’’

ں میں اثر سی   اور ہندی والے کہاوت کہتے ہیں عربی لوہے عرب اس کو مثل سائر کہتے ہیں

م شخص کے قصے کی رف  اشارہ ہوتا ہے اور ہندی کہاوتوں میں اثر یہ ہوتا ہے کہ سی  عا

 جیسے ڑھیھی مضمون کو خاص لفظوں میں بیان کرتے ہیں اثر کہاویں  بعضے قصوں پر ی ہے ہیں

عہ یا کوئی شعر سی  بڑ  صیح  و فعہ کوئی جملہ یا کوئی مصرکھیر، بھیگی بلی وغیرہ اس کے الا بعض د

 (7’’)بلیغ کایہی ثرت شہرت سے مثل کے قائم ہو جاتا ہے۔

 جبکہ حصہ پنجم میں لکھتے ہیں:

قصے کی  مثل کا استعمال ہر زبان میں ہوتا ہے۔۔۔۔۔۔ عربی لوں میں اثر سی  شخص کے’’

میں یا ورل  اثر یہ ہوتا ہے کہ سی  عام مضمون رف  اشارہ ہوتا ہے اور ہندی کہاوتوں میں

 (8’’ )کلام کو مختصر اس رت میں بیان کرتے ہیں۔
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 ں کا بغور جائزہ لیں تو آخری جملے میں موجود فرق کے الا کچھ مختلف نہیں کہ 

خ

ی
ورل کلام کو ‘‘دونوں تعری

نا سمجھ سے بالاتر ہے دوسری جانب ن کریہاں عام مضمون کو خاص لفظوں میں بیا’’مختصر اس رت میں بیان کرتے ہیں 

مفصل بحث کر چکے  نجم الدین نے بھی ررب المثل کو قصے کہانیوں سے جوڑ دیا ہے جس کی رد میں  ہ پچھلے صفحات میں

 ہیں۔

 خلیل صدیقی نے ررب المثل کی تعر م یوں کی ہے:

 واقعات اور ثقافتی کم و بیش ہر زبان میں قوحک تلمیحات، ماضی  کے حقیقی یا فرضی  لیکن مسلمہ ’’

ں کے روایات کے حوالے سے کلام میں تاثیر پیدا کی جاتی رہی ہے یہ حوالے فقروں یا جملو

یت کا حصہ کوزوں میں ایک جہان معانی سمو دیتے ہیں اور اثر استعمال و قبول عام سے لسانی روا

 (9بن جاتے ہیں انہیں کہاوت یا ررب المثل کہتے ہیں۔ )

 صدیقی لکھنؤی ررب المثل کے حوالے سے لکھتے ہیں: جبکہ محمد منیر

لمثل وہ چند جملے جو سی  خاص موع پربولے گئے ہوں اور لوگوں کے زبان زد ہو کر ررب ا’’

 (10’’ )بن گئے ہوں

 سید یوسف بخاری دہلوی نے ررب المثل کی تعر م یوں بیان کی ہے:

وت، پنجابی میں اکھان  ، ہندی میں کہامثل کو اردو، فارسی، عربی زبان میں مثل یا ررب المثل’’

کے ’’ کہنا‘‘ر یا کنیت اور ندھھی میں پھا کو کہتے ہیں کہاوت ، اکھان اور کنیت یہ تینوں لفظ مصد

کے  مشتقات ہیں۔مثل کے مفہوم سے ایسی بات مراد ہے جس میں کوئی واقعہ، ماضی  کا، حال

 آئندہ بھی بوقت ر اس ذکر کی غایت یہ ہو کہدوسر  مشابہ واقعہ پر، بطور  ظر  بر محل ذکر ہو او

 (11’ )’ررورت اس کا ذکر بدستور برابر جاری رہے یہ مثل کی لغوی تشریح ہے۔

 ں میں ررب المثل کا تعلق سی  واقعے، ماضی  کی سی  بات سے جوڑنے کی

خ

ی
 کوشش کی ئی  ہے مذکورہ بالا تعری

 ں میں کئے گئے استدلال ہے جو کہ د رست نہیں ہے لہٰذا ان تعراور ررب المثل کا ماخذ سی  پرانے قصے کو قرار دیا 

خ

ی
ی

 سے افاخق نہیں کیا جا سکتا۔

 سیفی پریمی نے انی  کتاب میں ررب المثل کی تعر م یوں کی ہے ملا کی ہو:
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 اصل میں ررب المثل ایک جملہ تامہ ہوتا ہے اور اپنا ذاتی مفہوم ادا کرنے کے لیے سی ’’

 تامہ جملہ ہوتا کا محتاج ک نہیں ہوتا بر خلا  اس کے حالورہ ایک ایسا غیر دوسر  جملے یا اس رت

ک کی تقدیم و ہے جو سی  دوسری اس رت کے بغیر اپنا مفہوم ادا نہیں کر سکتا ررب المثل میں الفا

ناچ نہ ‘‘ مثلاً تاخیر جائز ہے لیکن مصدر کے تمام مشتقات کے ساتھ ساتھ استعمال کرنا جائز نہیں

ناچ نہیں آیا، آنگن ‘‘ایک ررب المثل ہے اس کی جگہ اگر یہ کہا جائے ’’  ڑھیارآئے آنگن

جس کو اہل  بنا دیا جائے تو یہ تصر  بیجا ہوگا مختصراً یہ کہ ررب المثل وہ کہاوت ہے’’ ڑھیار

 (12’’ )زبان نے استعمال کیا ہو اور جو زبان زد عام ہو جائے۔

کا فرق بتلایا ہے درست   جس میں انہوں نے ررب المثل اور حالور سیفی پریمی کی تعر م کا اداءائی حصہ

بعد وہ اپنے اس  ہے لیکن اگلے حصے میں انہوں نے لکھا ہے کہ ررب المثل میں تقدیم و تاخیر جائز ہے یہ کہنے کے

ررب المثل جہاں تک  استدلال کے لیے کوئی مثال پیش کرنے سے قاصر ہیں البتہ تصر  بیجا کی مثال ررور دیتے ہیں

 کے حوالے سے تصر  کی گنجائش کا تعلق ہے اس پر تفصیلی بحث کی جا چکی ہے۔

 سید حسین شاہ نے ررب المثل کی تعر م ان الفاک میں کی ہے۔

ہر مثل کیا ہے کہ جس سے احوال گزشتہ معلوم ہوتا ہے کہ اس کہاوت کو سی  نے وقت ظا’’

 حال دوسر  کے ایک ایک حال کے ساتھہونے سی  حادثے یا سی  واسطے مثال دینے کے 

ننے لطف غرابت کے ساتھ وضع کیا ہو تو جس وقت ویسا ہی ساحہ، ظاہر ہو اس مثل کو کہیں تا

 کے ظر  آو  یا غائب غیرہ مشا

خ

ں

یق قی

ل محقق ہو جانے اور تو ہ بصورت 
یی

خ

ج
م

ہد والوں کو شے 

 (13’’ )کے دکھائی د ا ور کچھ پردہ قیقت  میں اس چیز کے نہ رہے۔

سیدھی  سید حسین شاہ نے بھی ررب المثل کا تعلق پرانے واقعات اور ماضی  کے ساتھ جوڑا ہے البتہ اس

  افاخ

کُل

ق نہیں کیا جا سادھی بات کو انہوں نے مبہم اور دقیق الفاک سے مزید الجھا دیا ہے لیکن ان کی اس تعر م سے 

 سکتا۔ 

 ک میں کی ہے:ڈاکٹر یونس اگاسکر نے ررب المثل کی تعر م ان الفا

 کہاوت، قدما کے وریل تجربات و مشاہدات کا چویڑ وہ دانش مندانہ قول ہے جس میں سی  کی’’

 (14’’ )یا ہو۔ذہانت نے زور بیان پیدا کیا ہو اور جسے قبول عام نے روزمرہ کی زندگی کا کلیہ بنا د
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  کے لحاک سے اب تک ندھ کے ورر ڈاکٹر یونس اگاسکر کا ررب المثل کے حوالے سے کیا گیا یہ تحقیقی کام تحقیق

اس کا تحقیقی حوالے  پر پیش کیا جاتا ہے اگر چہ اس کتاب کو اپنے موضوع کے اعتبار سے کافی شہرت بھی ملی ہے لیکن

‘‘  یہ بیان سے مشاہدہ کرنے کے بعد ان کی وضع کردہ تعر م قول یا مقولے کی تعر م پر زیادہ بزدق آتی ہے۔ ان کا

انی  جگہ تحقیق کی محتاج ک ہے یہاں ’ ’تجربات کا چویڑ جس میں سی  کی ذہانت نے زور بیان پیدا کیا ہو ۔ قدما کے وریل

 کی شرط سے بھی افاخق نہیں کیا جا سکتا ۔’’ قبول عام‘‘ررب المثل کے حوالے سے 

و ں کے مرتبین
گ

خ

ی  
ہ

کے  اب تک  ہ نے جتنے بھی ماہرین لسانیات و لغت نویسوں اور ررب الامثال کی فر

 تحسین ہیں ان حوالے سے جو تعریفیں پیش کی ہیں وہ تمام بزحبان علم و دانش ہیں اور ان کی پیش کردہ تعریفیں قابل

 ں کی روشنی میں  ہ نے جو نتائج اخذ کیے ہیں اور ررب الامثال کا بہ ظر  غائر جائزہ لینے کے

خ

ی
بعد ررب المثل کے  تعری

 جو اجزاسامنے آتے ہیں وہ درج ک ذیل ہیں۔

 بھی ررب المثل کے الفاک لغوی معنی کی بجائے مجازی معنوں میں اور بعض اوقات اصطلاحی معنوں میں ۔۲

 استعمال ہو سکتے ہیں۔

  ہیں۔ررب المثل ت ا کم ایک جملے میں ہوتی ہے اور ایسی ت رت میں بھی اس ایک جملے کے دو جزہوتے ۔۱

 ہے لیکن ان کے نظائر شاذ ر جملوں پر بھی مشتمل ہو سکتیررب المثل عموحک ورر پر دو بعض اوقات تین اور چا ۔۳

 ہیں۔

ع، مسجع اور بعض اوقات ان میں غنائیت و شعریت بھی پائی جاتی ہے ۔۴

مق،

 ۔ررب المثل عموحک ورر پر 

یفات کی حالور  کے برعکس ررب المثل میں تصر  روا ہے لیکن کچھ شرائط کی پابندی لازحک ہے ۔ان تعر ۔۹

 قسام ہیں:مندرجہ ذیل ا

 تریب  الفاک کا تصر  ۔۲

 بدییلی الفاک کا تصر  ۔۱

 املا کا تصر  ۔۳

 حذ  و اتصارر ۔۴

ثرنہ ہو مذکورہ بالا تمام تصریفات صر  اس ت رت میں روا ہیں جب تک ررب المثل کی معنوی حیثیت متا

  روا نہیں ۔ررب تصراگر ان میں سے سی  بھی تصر  کی وجہ سے ررب المثل کی معنوی حیثیت متاثر ہوتو وہ 
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ہمیں نئے  المثال میں تصرفات کے جواز اور عدم جواز کے حوالے سے بھی دلچسپ مباحث موجود ہیں ، جن پر تحقیق

 اور دلچسپ نتائج تک پہنچا سکتی ہے ۔
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 اردو غزل میں ترقی پسندوں کے غیر اسلاحک ورارات کا تذکرہ

 .لوجی ، پشاورنفارمیشن ٹیکناشعبہ اردو، سرحد یونیورسٹی آ  سائنس اینڈ ا لامم فاروق۔ )پی ایچ ڈی سکالر( ، 

 .، پشاور پروسر ڈاکٹر محمد احسان احق ۔   شعبہ اردو، سرحد یونیورسٹی آ  سائنس اینڈ انفارمیشن ٹیکنالوجی

ABSTRACT: 

Islam is a complete code of life. Its teachings embrace all aspects of human 

life both here and hereafter. Unfortunately the progressive poets have started 

completly deviating from Islam and in the lame excuse of making livelihood 

they have riddiculed the Islamic teachings.Instead of Islamic beliefs, 

morality and philosphy of peace, they have chosen obscenity, atheism and 

fighting as their goals of life. By giving false hopes they have instigated the 

poor masses to kill and to be killed. Infact, Islam has struck a lovely balance 

between materialism and spritualism and thereby presented a unique and 

matchless system of life to the world.  

ؤں کے لیے ملخص: اسلام ایک کمل  ضابطہ حیات ہے ، اس کی تعلیمات دنیا اور آخرت کی زندگی کے تمام پہلو

مسئلے کی آڑ میں  ہیں۔ بد قسمتی سے ترقی پسند شعرا نے دین اسلام سے کمل  ورر پر انحرا  شروع کیا ہے اور معاش کے

الحاد، فحاشی اور جدلیات کو  اسلاحک عقائد ، اخلاقیات اور امن کے فلسفے کے بر عکساسلاحک تعلیمات کا مذاق اڑُایا ہے ۔ 

 کی ئی  ہے۔ زندگی کے مقاصد ٹہرائے ہیں  اور  عوام کو سبز باے دکھا کر انہیں مرنے اور مارنے پر آماد کرنے کی کوشش

کرکے دنیا میں امن اور ودش حالی کا  حالانکہ اسلام نے معاش بلکہ مادیت اور روحانیت کے درمیان حسین امتزاج ک پیش

 وہ نظام پیش کیا ہے جس سے بڑ  کر کوئی دوسرا ناسب نظام ممکن ہی نہیں۔

شی اشتراکی )کمیونسٹ(، ترقی پسند ، رجعت پسند ی، سرمایہ دار ، معاش ، معا :(Key Words)یدی الفا

 ۔  ، مارکسزمنظام ، معاشی مساوات، غزل، اسلاحک نظام، الحاد، جدلیاّت ، لینن

ہیں  انسان جب دنیا میں آجا تا ہے اور عاقل بالغ ہو جاتا ہے تو اس کے اوپر دوقسم کے حقوق لازم ہو جاتے

ئد اور اس دات یعنی اللہ تعالیٰ کے حقوق اور مخلوق کے حقوق۔ اس رفح حقوق اللہ مزید دو اقسام میں منقسم ہیں یعنی عقا

ت میں معاش کا مسئلہ  مشتمل ہیں جو کہ اخلاقیات اور معاملات ہیں ۔ ھر  معاملا، جب کہ حقوق العباد بھی دو حصوں پر

 دی ہے یعنی بھی آجا تا ہے ۔ اس لحاک سے جب دیکھا جا ئے تو اسلام نے معاش کے مسئلے کو ررورت کے مطابق اہمیت

حیات کا عشر عشیر حیثیت سے ہے  میہ اسلام کے نظام کا ایک جزو ہے اور جزو بھی ایسا  گویا یہ اسلام کے پیش کردہ نظا

ئش کا مقصد ہی کھانا پینا لیکن ترقی پسندوں اور کمیونسٹوں نے انسان کی زندگی کا مقصد یوں سمجھا ہے کہ شاید اس کی پیدا

ص حد تک  ہے ہے ۔ حالانکہ درقیقت  انسان کی شخصیت ت ا پیچیدہ ہے۔جس میں کھانے پینے کی حیثیت ایک خا
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میں مبتلاکرنے کی کو  (Phobia)ں نے معاش کے مسئلے کی وجہ سے دنیا کو ایک نفسیاتی ود ۔جب کہ ترقی پسندو

 پیدا ہوا ہے۔ یا شش شروع کی ہے اور انسان کے بار  میں ایسا تاثر دیا ہے گویا دنیا میں یہ صر  کھانے پینے کی خارف

  مقصد حیا ت ہے ۔کا اس کی حیثیت صر  ایک بیل کی سی ہے جو دن رات کھاتاپیتا ہے اور یہی اس

 ہیں قیقت  یہ ہے کہ انسان کی رروریات صر  معاش تک محدود نہیں بلکہ اس کی رروریات کا فی وسیع

وحانی جن میں روحانیت ،معاشرت،نفسیات ،عزت نفس اور اسی نوعیت کی  ت ا چیزیں شامل ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ ر

لیٰ کے رازق ہونے پر قین  رکھتاہے ن نہیں ہوتا۔ وہ اللہ تعاورر پر طمئن  انسان معاش کے مسئلے سے کبھی بھی پریشا

 کسب معاش کو کے ورر پر کسب معاش اختیار کرتا ہے ۔ یہی وجہ ہے کہصلى الله عليه وسلم اور ررورت معاش کی خارف سنت نبوی

اور  وسیوںسنت کے ورر پر اپنانے والا  جب حلال مال کماتا ہے تو اس مال میں اپنے خاندان کے علاوہ رشتہ داروں ، ڑے

ندرموجود فقرا اور مستحقین کا بھی خیال رکھتا ہے اور زکوٰۃ کے علاوہ انفاق فی سبیل اللہ کی ت رت میں معاشر  کے ا

کہ ت ا  مساکین کے حقوق ادا کرنے کی کوشش کرتا ہے  ایسا کرنے سے ایک مومن وہ اطمینان حاصل کرتا ہے جو

کہ اس صدقے اور خیرات  سکتا ۔کیونکہ مومن کاا یمان ہوتا ہےزیادہ مال )معاش( کمانے کے بعد بھی حاصل نہیں ہو

مستحق بن جا  کی بدولت آخرت کی نہ ختم ہونے والی زندگی میں سکون ملے گااور آخر کار امن وسکون کے اصل مقام کا

کو وداہش  کی سی  ئے گا جو کہ جنت ہے، جس کے بار  میں اللہ تعالیٰ کا فرمان ہے کہ جنت میں وہ ب کچھ ملے گا جس

  ہو۔

ذراع  پیدا وار  درقیقت  اداءا میں معاش کا مسئلہ اتناپریشان ن  اس وجہ سے بھی نہیں تھا کہ ُاس زمانے میں

 ۔مختلف اور وسائل زیادہ تھے، زمین زیادہ تھی، لیکن وقت کے ساتھ ساتھ لوگوں نے زمینیں قبضہ کرنی شروع کیں

 لانے لگے۔گویا اپنے اور ن سے حاصل شدہ پیداوار اپنے استعمال میںقبائل نے اپنے لیے زمینیں حاصل کیں اور ا

اس دوڑ میں بعض پرائے کا ورار پیدا ہوا ۔ وقت گزرنے کے ساتھ ساتھ جاگیردار انہ نظام آیا اور ریاستیں بننے لگیں ۔

۔ ایسے حالات  لوگوں نے لالچ میں آکر ت ا کچھ حاصل کیا اور بعض دوسر  لوگ مایوس ہو کر تارک الدنیا بن گئے

 صحیح ظر  میں رہبانیت اور زائید ودری)دونوں قسم( کے رجحانات پیدا ہونے لگے ۔ افراط وتفریط کے ان رجحانات میں

 الچ ، فکر اور یہ وہ  ہے جو خالق کائنات نے انسانوں کی ہدایت کے لیے قرآن پاک میں پیش کیا ہے کیونکہ انسان کی

 ہیں۔لہذا اللہ تعالیٰ اور وسعت ممکن ہی نہیں جو خالق کے پیش کردہ ورار حیات میںتجربات ومشاہدات میں وہ حقانیت 

 نے انسانوں کی معاش کی ررورت کے لیے جوہدایات نازل فرمائے ہیں وہ حتمی اور کامل وکمل  ہیں ۔
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کچھ  قیقت  یہ ہے کہ اسلام ایک کمل  نظام  حیات ہے جس میں عقائد ، اخلاقیات ، اس دات اور معاملات ب

پر  شامل ہے۔ اسلاحک نظام کے یہ اجزا اور شعبے ایک دوسر  کے ساتھ ایسے ملے ہوئے ہیں کہ ایک کا دوسر 

 یعنی جو انسان اللہ تعالیٰ اور  سامنے آتے ہیںانحصاراور دارو مدار ہے اور ایک دوسر  کے لیے علت اور اثر کے ورر پر

ات( آخرت پرایمان رکھے گا وہ آخرت میں نجات کی خارف اور روحانی سکون کی خارف اس دات اور صدقات )مالی اس د

درکنار،  لینا تو کا ہاررا ررور لے گا اور اخلاقی ورر پر اتنے اعلیٰ مقام پر فائز ہو گا کہ سی  سے مال و دولت یا زمین چھین

وہ ترقی پسنددوں کی  راستے میں سی  سے گری ہوئی سی  گمشدہ چیز کو بھی اپنے استعمال میں لانا حرام ورار کر  گا۔

 رفح جنگ و جدل اور فساد کے ذراع  سے لوگوں کی جائیداد چھین کر انقلاب کا ساتھ نہیں د  گاجو درقیقت 

ب کی آگ کا اھھن   غریب اسُی رفح محروم رہا بلکہ انقلاآمریت کی ایک شکل ہے  جس  کے دوران نتیجتاًنہ صر

 بھی بن گیا ۔ 

پنے رفقاکے ایک لحاک سے اردو ادب میں ترقی پسند تحریک کی اداءا سرسید احمد خان ہی سے ہوئی جنہوں نے ا

رہے تھے اور  ساتھ مل کر علی گڑ  تحریک شروع کی سرسید احمد خان اپنے زمانے کے ادب کو ایک لا حاصل چیز سمجھ

ل کیا جائے ۔ سر یوں کافی وںر و ودض کے بعد اس فیصلے تک پہنچے کہ ادب کو ایک خاص مقصد کے حصول کے لیے استعما

 تہذیب کی سید احمد خان کا خیال تھا کہ ادب ایک فن لطیف ہے لہذا اس کی مددسے قارئین اور بلواسطہ تمام انسانیت کی

ء سرسید نے ادب کو ایک ی اور اخلاق و تہذیب کو سنوارنے کے لیے سرسید او رفقالہذا مان انوں کی بیدار جاسکتی ہے

 ا ہ عامل قرار دیا اور یوں ادب میں مقصدیت کو شامل کر کے سرسید نے ترقی پسندی کی داے بیل ڈال دی۔

یا تو وقت کے  آاس کے بعد جب روسی انقلاب کے زیر اثر ترقی پسند تنظیم کی اداءا ہوئی اور ان کا منشور سامنے

 سے کئی ا ہ ادباء ساتھ ساتھ ترقی پسندوں نے اخلاقیات سے انکار کے ساتھ ساتھ مذہب کو بھی چھٹی دی ۔ جس کی وجہ

 اقبال سی  بھی اور شعراءاس تحریک سے الگ ہوگئے۔ یہاں تک کہ علامہ اقبا ل بھی اس سے علیحدہ ہوگئے کیونکہ علامہ

 ترقی پسند منشور کے اندر جو  یا اس میں تریم  و تغیر کے لیے تیار نہ تھے ۔ البتہت رت میں مذہب یا  عقید  کو چھوڑنے

 نے جائز نقاط تھے ان کے حوالے سے اقبال کؔافی اچھی شاعری کر چکے تھے ۔خصوصی ورر پر غرباء کے مسا
ؔ
ئل اقبال

 بڑ  احسن رفیقے سے بیان کیے تھے ۔

نام ہوگئے ۔ جس کی وجہ سے بدولت ترقی پسند ت ا جلد بد مذہب سے انکار اور کفریہ عقائد کے پرچھار کی

ت ک کوانی  ذمہ اسلام کے شیدائی شعرا  پہلی ہی فرصت میں اس تحریک سے نہ صر  الگ ہو گئے بلکہ اس کی بر ملا مخا

ں  جس کے رو ح رواکے نام سے ایک دوسری تحریک بھی شروع کی ئی ‘‘اسلاحک ادب ’’داریوں کا حصہ محسوس کیا اور 
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 تعداد وقت ابو الاعلیٰ مودودی تھے ۔ البتہ بعض ادبا اور شعرا اس کے بعد ہی کچھ عرصے تک ان کے ساتھ رہے ان  کی

  کے ساتھ ساتھ کم ہوتی ئی ۔

ا غزل کے شعرا کی اس محدود تعداد میں بھی غزل گو شعرا کی تعداد اس لیے قلیل تھی کہ ترقی پسند شعر

ص مقاصد کو زیادہ آسانی کے د  رہے تھے ۔ کیونکہ نظم کے ذریعے ترقی پسند اپنے مخصو مقابلے میں نظم کو زیادہ توجہ

 یوں میں ساتھ حاصل کرسکتے تھے ۔ جب کہ غزل کے اندر روایتی انداز ہوتاہے اور وضاحت کے بر عکس اشاروں کنا

ود ظر  آیا کیونکہ ترقی پسند برملا محدبات کر نی ڑےتی ہے ۔ لہذا صنف  غزل کے ذریعے پیغام رسانی کاکام ترقی پسند وں کو 

  جدلیات اور شمکش  کے قائل تھے جو کہ غزل کی رمزیات میں مشکل سے پیش کیا جاسکتا ہے ۔

ایسے حالات میں جب کہ  ادب میں سے غزل کو چن کر اس سے ترقی پسندانہ خیالات و ظر یات اخذ 

 ہوگا اور یوں ترقی پسندوں ں و کنا یوں کی مدد سے ثابت کرناکرنامقصود ہوتو مجبوراً غزل میں موجود ظر یات کو اشاور

نا ہوگا ۔ ھر  ترقی پسند تحریک کے غزل سے اخذ و استنباط کے دوران سی  پہلو کو بنیاد بنا کر نثری کتب کا ہاررا لے کر کام چلا

ر بار برملا اظہار کر چکے کے ڈانڈ  چونکہ اشتمالیوں اور اشتراکیوں سے ملتے ہیں ۔ )جس کے بار  میں ترقی پسند با

 کیونکہ سی  ہیں(لہٰذا آگے جاکر ترقی پسندوں، اشتمالیوں اور اشتراکیوں )تینوں (کو ایک ہی معنوں میں لیا جائے گا

ابر کے شریک ورار ہوں تنظیم کو حق اور سچائی پر کا ر بند ماننے سے، ماننے والے بھی اس تنظیم کی اچھائی یا برائی میں بر

 حال شمار ہوگے۔۔ کہ اسلا م کو اپنا مذہب ماننے والے فاسق اور فاجر مان ان بھی اسلام کے دائر  میں بہر گے ۔ سا

  وہ شعرا ورار کیے تا ہ احتیاط کی خارف ترقی پسند شعرا کے غیر اسلاحک ظر یات پر نقید کر تے وقت ہد  کا نشانہ صر

ئے جو اسلام کے دائر  اور انُ شعراکو ان سے الگ ورار کیا جاجائیں جو متعلقہ غیر اسلاحک ظر یات کے حا مل ہو ں 

 جائے تو وہ سار  سے نہ نکلے ہوں وداہ وہ ترقی پسندوں کا حصہ بننے کے مدعی ہی کیوں نہ ہوں ۔  ایک لحاک سے اگر دیکھا

 منشور کے غیر اسلاحک شعرا مورود الزام ٹہرائے جا سکتے ہیں جو تنظیم کے ممبر ہوں کیونکہ ممبر بننے کے لیے ترقی پسند

  اور الحاد پر مشتمل حصے بھی ماننے رروری ہوتے ہیں ۔

سے اداءا کی  چونکہ ترقی پسند دراصل کمیونسٹ ہیں ۔ اس لیے بہتر یہ ہے کہ کمیونسٹوں یا اشتراکیوں ہی

 : جائے۔ لینن نے ودد کمیونسٹوں کی تعر م یوں کی ہے

بان کا لفظ ہے ۔کمیونس کیا ہوتا ہے ؟ یہ لا طینی ز  ہ ودد کو کمیونسٹ کہتے ہیں ۔ کمیونسٹ’’

،  ۔۔۔۔یعنی ۔۔۔۔مشترکہ ۔۔۔تو کمیونسٹ معاشرہ وہ ہوا ۔ جس میں تمام چیزیں یعنی زمین
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 کارخانے ب کی مشترکہ ملکیت ہوں اور لو گ مشترکہ ورر پر کام کرتے ہوں ۔۔۔یہی

 (۲‘‘)کمیونیزم ہے 

 اور ہے ۔ کمیونسٹوں کے نسٹوں کی تعر م کی ۔ جب کہ قیقت  کچھلینن نے ت ا عصوممانہ انداز میں کمیو

قی پسند بھی فی ظر یات اور غیر اسلاحک ورارات کے بار  میں گفتگو آگے آئے گی ۔ فی الحال یہ ثابت کرنا ہے کہ تر

 جو قیام پاکستان ہےالحقیقت کمیونسٹ ہی ہیں ۔ جس کی صراحت ودد ترقی پسند با ر ہاکر چکے ہیں ۔ زیادہ ناس ب وہ تذکرہ 

 کے جنرل ء میں ترقی پسندوں کے ل  پاکستان کا نفرنس میں ہوا ۔ جس میں احمد ندیم ؔقاسمی تنظیم۲۹۴۹کے فوراً بعد 

 : سیکرٹری مقرر ہوئے اور باقاعدہ ورر پر نیا منشور پیش کیاگیا ۔ صراحت ملا کی ہو

یے کو اپنا سنگ انقلاب کے ظر   ہ ادب برائے زندگی ، ادب برائے جدوجہد اور ادب برائے’’

 (۱‘)‘میل خیال کرتے ہیں۔ مارری فکری اساس اشتراکی قیقت  پسندی پر ہے 

یاتی منشور سے ثابت ہے کہ ترقی پسندو ں کے ظر یات دراصل اشتراکیوں ہی کے ظر یات ہیں۔ لہذا ظر 

الحقیقت روسی کمیونسٹ کہلائے  فی ورر پراشتراکیوں کا ساتھ دینے والے وداہ جس ملک اور علاقے میں بھی ہوں وہ

میر  ’’نے انی  تحریر کردہ کتاب ‘‘ نور ظہیر’’جاتے ہیں ۔ اس بار  میں زیادہ واضح تبصرہ سجاد ظہیر کی چھو ت یٹی  

 : میں کیا ہے ۔ نور ظہیر کی اپنے والد کے حوالے سے ایک سطر ملا کی ہو‘‘ حصے کی روشنائی 

انسان تھے اور عوام  نکہ وہ کمیونسٹ تھے ۔ ایک اچھےمیر  والد ت ا اچھے ادیب تھے کیو’’

 (۳۔)‘‘سے ت ا قریب تھے

ہیں ۔ یہ بھی  لہٰذا یہ ثابت شدہ ہے کہ ترقی پسند دراصل کمیونسٹ ہی ہیں ۔ کیونکہ یہ ودد اس کا اقرار کر چکے

نکہ کمیونزم تو ظاہر میں رروری ہے کہ واضح ہو جائے کہ اسلام کے خلا  کمیونسٹوں نے اتنا پروپیگنڈہ کیوں کیا کیو

 ایک معاشی صر  ایک معاشی نظام کا دعویٰ کر چکا تھا ۔ اس بار  میں بنیادی قیقت  یہ ہے کہ کمیونزم بنیادی ورر پر

 نظا م کو تحفظ نظا م کے وررپر ابھرا تھا بلکہ ایک سرمایہ دارانہ نظا م کے ردعمل کے ورر پر ابھرا تھا لیکن سرمایہ دارانہ

ے انکار کردوتعاون 
ش
یا اور یوں عیسائیت کے عیسائی پادریوں کی بدولت حاصل تھا لہذا کمیونسٹوں نے پادریوں کی باتوں

اس لیے عیسائیت  ساتھ شمکش  کی فضا پیدا ہوئی ۔ چونکہ عیسائیت مذہب کا نا م ہے اور اسلام بھی ایک آسمانی مذہب ہے

ھتارہا ۔یہا ں تک کہ وجود باری د الزام ٹہرایا اور یہ سلسلہ آگے بڑکی تردید کے دوران کمیونسٹوں نے اسلام کو بھی مور
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نسٹوں کی جنگ شروع تعالیٰ سے کمیونسٹوں نے انکا ر کر دیا اور یوں عیسائیت کے ساتھ ساتھ اسلام کے ساتھ بھی کمیو

  ہوئی ۔ کیونکہ وجود باری تعالیٰ اسلام کا بنیادی عقید ہ ہے ۔

ساتھ معاشی   نظا م حیات ہے ۔ جس میں اور مسائل کے حل کے ساتھقیقت  یہ ہے کہ اسلام ایک کمل 

 صر  مسائل کا حل بلکہ یہا ں تک کہ سرمایہ دارانہ نظام کی براوں ں کا حل بھی موجود ہے ۔ جب کہ موجودہ عیسائیت

سری رف  کمیونسٹو واس دات کا مجموعہ ہے۔ لہٰذا ایک رف  اسلا م کے بار  میں کمیونسٹ غلط فہمی کا شکار ہوگئے تو د

 اجھنوںں کا شکار تھی )یہ کا رل مارس  کی معرکۃ الآرا کتاب ہے(بھی فی الحقیقت کئی‘‘ سرمایہ’’ں کی معیاری کتاب 

 سے بھی دو چار تھے اور کیونکہ اس کتاب کے لکھنے کے دوران نہ صر  کارل مارس  بیمار تھے بلکہ کئی نفسیاتی مسائل

 ہذا اس کتا
 
زمانے  صفحات سمجھ سے بالاتر ہیں کیونکہ کا ر ل مارس  کو اس‘‘ ۱۰۰’’ب کے شرو ع کے قولل مترجم  کتاب

 (۴میں کئی معاشی اور معاشرتی پریشانیوں کا ساناس تھا ۔ )

کیا جاسکتا ۔  کا مقام کمیونسٹوں کے ہاں اتنا بلند ہے کہ اسے سی  بھی ت رت میں ظر  انداز نہیں ‘‘ سرمایہ’’

 : ملا  کی ہو کا مقام‘‘سر مایہ’’

یفک ورر پر تحلیل کر نے کا سہرا کا رل ما رس  کے سر ہے’’
ی

 

پ

خ

ی ی
ی

ی

ت

اور یہ ہی  سرمایہ داری کے سا

 (۹‘‘)وجہ ہے کہ اس کو الشلزم کا باوا آدم کہا جاتاہے ۔

 رائے ی ہے بر اتنی ا ہ کتاب میں جب کئی غلط فہمیا ں موجود ہوں اور اسلام کے بار  میں بھی کمیونسٹوں کی

    نہ ہو تو لاحالہ  اسلام کے ساتھ کمیونسٹوں کی حالذ آرائی ہی ہوگی ۔انصا

ئے ۔ مذکورہ ااس مس میں الشلزم کی اصطلا ح آئی لہذا بہتر یہ ہے کہ اس اصطلاح کی بھی وضا حت کی جا

میں قائم ہو تو رت قیقت  میں الشلزم اور کمیونزم ایک ہی نظام کے دو مرحلے ہیں یعنی جب الشلزم انی  ترقی یا فتہ ت 

  اسے کمیونزم کا نام دیا جاتا ہے ۔

  کی الشلزم ایک سماجی نظام ہے جس میں پیداوار کے ذراع  یعنی زمین ، کارخانے اور تجارت وغیرہ معاشر

مطابق معاوضہ دیا  مشترکہ ملکیت بنادی جاتی ہیں اور ہر شخص کو اس کے سماجی مرتبے کے برعکس اس کی محنت کے

ست کی رف  نزم اس سے الا  قدم ہے جس میں ہر شہری کو بنیادی رروریں  )رو ت ، کپڑا ، مکان (ریاجاتاہے ۔ کمیو

 بعد سماج ک اس سے لتی  ہیں ، وداہ وہ کم محنت کر   یا زیادہ ۔ کارل مارس  پرُ امید تھے کہ کمیونزم نظا م کے حصول کے

 کے مطابق کام لیا جائے گا اور ہر شخص کو سے اس کی قالیت، قابل ہو جائے گا کہ اپنے پرچم پر یوں لکھ سکے گا کہ ہر فرد

 (۶اس کی ررورت کے مطابق اشیا ملیں گی ۔ )
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ریں  ہیں پس معلوم ہوا کہ کمیونزم اور الشلزم دونوں معمولی تفصیل کے ساتھ ایک ہی نظام  معاش کی دو ت 

مارکسزم ’’سر ہے اس لیے اسے  ا مارس  کےاور ان نظام ہائے معاش کے ماننے والے اشتراکی ہیں ۔ چونکہ اس کا سہر

ہیں کیونکہ فی  بھی کہا جاتاہے ۔ ان نظا م ہائے معاش میں وقت کے ساتھ ساتھ مختلف اقسام کی ترایم  بھی کی ئی ‘‘

د ہیں  اور تشر ی م مسائل موجواتنا واضح نہیں اور اس میں کئی متنی‘‘سرمایہ ’’الحقیقت )سا کہ اوپر ذکر ہوا ہے (مارس  کا 

ئل ہیں اور ان ظر یات کا اطلاق بذات ودد ایک پیچیدہ اور مشکل کام ہے ۔ اس نظا م کی خرابیوں کے کئی ا ہ دانشور قا

  کی رائے ملا کی ہو

خ

ر
م
یل ت

 : ۔ ریمنڈ و

  نے اگرچہ مارکسزم کو اپنے کیر ئیر میں ت ا بعد میں اختیا ر کیا لیکن’’

خ

ر
م
یل ت

 اس کا شمار ریمنڈ و

  انگریزی کے لا ئق

خ

ر
م
یل ت

صنعتی سماج ک کے  ذکر مارسی  نقا دوں میں ہو تا ہے انی  تصانیف میں و

 بھی اس کا انسان اور الشلسٹ امکانا ت پر ظر  ڈالتاہے اور اپنے تجر بات کی روشنی میں ادب پر

تجریدی  اطلاق کرتا ہے اس کا کہنا ہے کہ مارس  کا بنیاد ۔۔۔۔با لا ئی ساخت ،کا فارمولا خاصہ

 کی تہہ در تہہ با فت کا ساتھ نہیں دتا ( Lived Experience) ہوئے تجربے ہے اور جھیلے

( ‘‘۷) 

ظر یے کو قادر   اس کے برعکس کمیونسٹ حضرات ماکسزم کو ت ا زیادہ اہمیت دیتے ہیں اور لینن تو مارس  کے

 اور ایک ایسا عالمی نظا ہے مطلق کہتے ہیں کیونکہ ان کے خیال میں یہ ظر یہ معاش لینن  اور ب سے جامع اور  ہ آہنگ

 بہترین م پیش کرتاہے جو و ہ پرستی ، رجعت پسندی اور بور ژو ا کے خلا  اعلان کرتا ہے اور اسے انیسویں صدی کے

 (۸خیالات کا وارث سمجھتے ہیں )

کے ور تغیرّ یہی وجہ ہے کہ مارس  اور ان کے قریبی ساتھی اینگلز خالص کمیونزم کے قائل تھے وہ ترایم  ا

نا ناس ب قائل نہیں تھے ۔ اسی خارف ان دونوں نے الل  ڈیموکریٹ سی د ڈھیلی ڈارلی اصطلا ح کو بھی استعمال کر

لہذا ترقی پسند جن ( ۹)نہیں سمجھا بلکہ اینگلز نے تو صر  اور صر  لفظ کمیونسٹ کو اپنے مضا مین میں استعمال کیا ہے

اصل الشلزم ، کمیونزم اور کو دوام دینے کی کوشش کر رہے تھے وہ در اشترا کی افکا ر کے قائل تھے اور جن ظر یات

 عملی ورر جو اداءائی ورر پر معاشی ااحاحات کا دعویٰ لے کر اٹھے تھے لیکن بعد میں جب ان کو(۲۰مارکسزم ہی ہیں ۔)

وحانی ظلم کی ایک شکل قرار دیتے ر پر دیکھا گیا تو معاشی نظا م سے زیادہ ان کا ٹریچراسلا م دشمنی پر ی ہے تھا ۔ وہ مذہب کو

 اور غریبو ں کو ہیں ۔ اسے عوام ااکی س پر بڑا بوجھ سمجھتے ہیں ۔ جس کی خارف انسانوں نے معجزوں اور دیوتاؤں کا ہاررا لیا

 (۲۲جنت کی امید پر بہلایاگیا ۔ یوں ان کے نزدیک مذہب دراصل ایک افیون ہے)
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 :  طاہر بیرنسٹوں نے جاری رکھا ہے ۔قولل ڈاکٹرمذہب کو افیون کہنے کا سلسلہ کئی کمیو

عی تھیو کریسی کی افیون عوام ہی کا مقدر تھی ۔ بادشاہ ، شاہی خاندانوں کے افراد اور امرا شر’’

خلا   احکا م پر بس واجبی عمل کر تے تھے ،شاہی خاندانوں کے افراد اور امرا بھی بادشاہ کے

 (۲۱‘‘)قتاً قتل نہ ہوتے زمین پر خدا کے نائب وقتاً فو سازشوں سے پر ہیز نہیں کرتے تھے ورنہ

 راہ سمجھتے اینگلز نے تصریح کی ہے کہ ماررا کوئی کٹر عقیدہ نہیں بلکہ  ہ صر  عمل کو مشعلِ

 (۲۳ہیں۔)

خدا سے  یعنی کمیونزم /الشلزم میں مذہب یا خدا کا ورار ہی موجود نہیں اور اگر کوئی تذکرہ ہے تو مذہب اور

   ورار ہے ۔ یہ صر  اورصر  مادیت پر مشتمل نظام ہے اورمادہ پرستی کا داعی ہے ۔عداوت کا

ہ علاج ک کی بجائے افسوس کی بات یہ ہے کہ کمیونزم کی تحریک کے دوران جو چیز دوائی کے ورر پر پیش کی ئی  و

 نظا م ہے۔ اس دراصل بیماری نکلی۔کیونکہ جس نظام کے ردعمل کے ورر پر کمیونزم کی اداءا ہوئی تھی وہ سرمایہ دارانہ

 کی وجہ سے پیداہوئی تھی  عقید  کے نہ ہو نے یا کم زورہو نےتعالیٰ و آخرت کےالله نظام کی جو بیماری تھی وہ دراصل ا

 نا پید تھی ۔ ۔ کیونکہ اس وقت لالچ اور زائد ناس فع ودری کا بازار گر م تھا ۔ یتیم ، غریب کی فکر سرمایہ دارانہ نظا م میں

نہیں تھا ۔ یہ ب کچھ اس لیے  ل مالدار ، مالدار تر اور غریب ، غریب تر ہو رہے تھے ۔ مصیبت زدگا ن کا کوئی پرسان حا

اور آخرت کے عقید اللهتعالیٰ اور رال لؐ کی تعلیمات کو لوگ بھول چکے تھے ۔ جب کہ خیرالقرون میں ا اللهہو رہا تھا کہ ا

 واع ہوئی تھی یعنی   پر پختہ ایمان کی بدولت مادی ورر پر بھی اتنی ودشحال آئی ہوئی تھی کہ زکوٰۃکے مستحقین کی کمی

کے مصداق ‘‘ مرض بڑھتا گیا جوں جوں دوا کی’’ینے والے تو بے شمار تھے لیکن لینے والے نہیں ملتے تھے ۔ لہذا زکوٰۃ د

ستی ہی کے سرمایہ دارانہ نظام میں مادہ پرستی کی بدولت جو مسائل پیدا ہوئے تھے ،ان کو حل کرنے کے لیے مادہ پر

 وقت گزرنے کے ساتھ ساتھ کی ررورت محسوس کی ئی  جو کہ ذراع  استعمال ہونے لگے اور یوں کمیونزم اور الشلزم

لینے کی کوشش کی  زیادہ گھمبیر مسائل پر منتج ہوئی  لہذا  ہ یوں کہہ سکتے ہیں کہ سفید سامراج ک کی جگہ سر خ سامراج ک نے

ں  ظا لمانہ نظام صر  یہا اور یوں ایک پرانے ظالمانہ نظا م کی جگہ نئے ظالمانہ نظا م نے لے لی ۔ ھر  مسئلہ یہ پیدا ہو ا کہ

 کی محنت معاش اور مسائل  معاش تک محدود نہ رہا بلکہ اس نے پور  نظا م افکا رکو بھی متاثر کیا اور یوں الیت یونین

 کر دیا تو کش عوام کی کوششوں سے کا رل مارس  اور لینن کے افکا ر نے ایک رف  ملوکیت کو آگ لگا کر خاکستر



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   11

پیش کی ئی  جو دراصل  عروں نے پرانے ٹریچر کو جلا کر نیاادب تخلیق کیا اور ایسی شاعریدوسری رف  شعلہ ء نفس شا

ات ہی کی تبلیغ ہے ۔ ونہنے کے ورر پر روس کے اشترا کی شا عر وی لگووسکی کی شاعری ملا کی ہو  : جدلیّ

  میری شاعری میری شاعری

  لڑائی کے میدان میں مارنے اور جلا دینے کے لیے ہے

 ہٹا کر  زندگی

ت

ب
ّ
 کی ضبوطط کلیی

  اس کے حقیقی معانی تلاش کر نے کے لیے ہے

 

  حوادث و واقعات کے اسرار میں اصرار کر کے

  بہر  کو سماعت اور گوگے۔ کو گویا ئی اداکرنا چاہتی ہے

 (۲۴‘‘)کہ وہ قدرت کے قوانین جان سکیں۔ 

 ۔ اس بار  میں کم از کم اتنا کہنا  کہااسی نظام سے متاثر ہو کر روسیوں کو اردو کے بعض شعرا نے بھی لبیک

یہ دارانہ نظام رروری ہے کہ ان نا م نہاد مان ان شعرا نے اسلام کے ساتھ ت ا  بے انصافی کی کیونکہ انہوں نے سرما

سمجھنے کے سمجھا اور نہ ہی  کی خرابیو ں اور اشتراکی نظام کی فضیلتوں کو تو ڑےار لیکن ان شعرا نے اسلام کا عشر عشیر بھی نہ

 تو ان لیے مطالعہ کیا اور یوں جہل  مرکب میں اسلام پر اعتراضات شروع کیے ۔ ورنہ اگر یہ شعرااسلام کو سمجھ لیتے

جاگیردارانہ  اھے ر ہوئے نظام ہائے معاش میں ڑےنے کی ررورت ہی پیش نہ آتی کیونکہ اسلام بذات ودد اداءا ہی سے

لے گ دہریت پر  مخاف رہا ہے۔ لہذا ظلم یہی ہو ا کہ اسلام کو مطالعہ کرنے سے اور سرمایہ دارانہ نظام ہائے معاش کے

  مشتمل کمیونزم کے گیت گائے جانے لگے ۔

 پسندی کو غیر ناس ب جانا  ان کے خلا  تر

ت

جُ لب
ع

 علم و فضل نے ترقی پسندوں کی 
 
قی پسند ادیبوں جن اصحاب

سری ظر  سے دیکھ کر ہی اس ا ایسے پید ا ہوئے جو کمیونزم کو سراور شاعروں نے سخت پروپیگنڈاکیا اور یوں اثر شعر

  کے عاشق بن گئے اور کمیونزم کو اپنا مذہب اور ب کچھ بنایا ۔

 : قتیلؔ شفائی کا شعر ملا کی ہو

  نکل آؤ ، جدائی کے اندھیروں سے نکل آؤ

 (۲۹اجالوں کا سفر ہے روشنی آواز دیتی ہے )
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 ( کے تیار کردہ نظا م کوتو روشنی کہا گیا لیکن(Frustrated Peopleیضوںافسوس کا مقام ہے کہ ذہنی مر

پاک نے ہی فرمایا ہے جو کہ اٹل اللهتعالیٰ نے جس چیز کو نورکہا ہے وہ اندھیرا محسوس ہو رہاہے ۔بہر حال یصلہ  تو اهللا

 (۲۶باطل ادیان پر غالب ہوگا ) رتعالیٰ کا نور )دین اسلام (ہی تمام نظام ہائے زندگی اواللهہے اور وہ یصلہ  یہ ہے کہ ا 

 ۔ ء میں ڈاکٹر تاثیر نے لندن میں بنا یاتھا۲۹۳۹ہندوستان میں ترقی پسند ادیبوں کی تنظیم قائم کرنے کا منصوبہ 

ز ء میں اس وقت اختیارکی، جب سجاد ظہیر نے ملک واپس آکر بیشتر ممتا۲۹۳۶بعد میں اس منصوبے نے عملی شکل 

 ظر یا ت سے ر ان ادیبوں کی حمایت حاصل کی ۔ اس دوران فیض احمد فیضؔ بھی ال شلسٹادیبوں سے ملاقات کی او

 کہ دنیا ظلم آشنا ہوئے اور یوں قولل ان کے ، ان کے فکر و احساس میں اضاہ  ہوا اور وہ کہنے لگے کہ مجھے احساس ہوگیا

 کے الالات کے جوابات فیض احمد قسم وستم میں آج ک تک کیوں مبتلا رہی اور انسانوں کی تجارت کیوں جاری ہے ۔ اس

  : فیضؔ کو الشلزم کی کُتب میں ملے ۔ جو ان کے نزدیک انقلاب کا واحد راستہ تھا ۔ شعر ملا کی ہو

 یہ حسیں کھیت ، پھٹا ڑےتاہے جوبن جن کا 

 (۲۷س  لیے ان میں ط ا ، بھوک اگا کرتی ہے )

 کو انقلاب کے لیے تیار  وجہ ہے کہ غریبوں اور مزارین لہٰذا ترقی پسندو ں کا مطمع ظر  و اشتراکی ہی ہیں یہی

نے کی کرنے اور ان کو امیروں اور سرما یہ داروں کے خلا  اٹھ کھڑا کرانے میں ترقی پسندوں نے وہی رفیقے اپنا

  کوشش کی جو کہ کمیونسٹ اپنے اشترا کی روس کے اندر کر چکے تھے ۔

 اپنے مقابل دیکھ کر رہی کہ اس معاشی نظام نے مذہب کو بحیثیت مان ان ب سے بڑی تشویش مارری یہ

  بیان بازی اسلام کے نظا م کو مورود الزام ٹہرانے کی کوشش کی ۔ اگر چہ ترقی پسند کمیونسٹ بظاہر مولویوں کے خلا

فی تعداد کا کر رہے ہیں لیکن فی الحقیقت یہ اسلاحک نظام کے خلا   ہیں۔ یہی وجہ ہے کہ اردو شاعری میں ایسے اشعار

میں یہ تاثر صراحتاً  میں پائے جاتے ہیں جس میں کمیونزم کی دعوت اور اسلام کے نظا م کی تردیدکی ئی  ہے ۔ نثر اور نظم

 سے موجود ہے جب کہ غزل کے اندر اشاروں ، کنا یوں میں کمیونزم کی پرچھا ر موجود ہے ۔ ترقی پسندوں کے مذہب

م ہوتا ہے ۔ احمد فراز ؔ بر ملا ورر نے کی خارف یہاں پر چند مثالیں پیش کرنا ناسب معلوانکار بلکہ اسلام دشمنی کو ثابت کر

  :پر ملحدانہ ظر یے کے حامل ہونے کا دعوی ٰکرتے ہیں ۔ شعر ملا کی ہو

 تشکیک و ملحدانہ رویے کے باوجود 

 (۲۸روحک سے والہانہ عقیدت کے رات دن )
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ر کیا تھا لیکن جب ان کا دد اداءائی ورر پر عیسائی مذہب سے انکادرقیقت  کمیونسٹوں اور ترقی پسندوں نے 

ر ہو گئے ۔ اس حوالے حد سے بڑ  گیا تو اسلام کے بھی منکر ہوگئے بلکہ با لآخر ہر قسم کے مذہب اور اخلاقی نظام سے انکا

 : سے لینن کا خیال بیان کرنا زیادہ ناسب معلوم ہوتا ہے ۔ قولل لینن

 (۲۹ ہیں کہ خدا پر ایمان نہیں رتے ن ") ہ بے شک یہ کہتے"

 برا ت اختیار کی۔ شعر ملا کی َؔنے ہر قسم کے مذہبی رہنما سےـلینن نے وجود باری تعالیٰ سے انکار کیا تو فرا ز

 :ہو

 اب زمین پر کوئی گوتم ، نہ محمد ؐ ، نہ مسیح ؑ

 (۱۰آسمانوں سے نئے لوگ اتار  جائیں )

کیونکہ معاش کے  اہب سے انکار ترقی پسند کمیونسٹوں کی ایک بڑی ررورت تھیاسلام اور باقی ادیان اور مذ

اہب میں باعمومم بار  میں جو ظر یہ انہوں نے پیش کیا تھا وہ ظلم و بر  اور حق تلفی و غصب پر مشتمل تھا جو کہ تمام مذ

ر اسلاحک تعلیمات کے منکر نہ بن واور اسلام میں باالخصوص حرام ہے ۔ لہٰذا جب تک کمیونسٹ ترقی پسند آسمانی کتب ا

ش کے نظام جائیں وہ اپنے غصب کے نظام کو رائج کرنے کا جواز فرا ہ نہیں کر سکتے ۔ اس سے پتہ چلتا ہے کہ معا

 کااخلاق اور اعتقادی ظر یات کے ساتھ کتنا قریبی تعلق ہے بلکہ درقیقت  اسلام کے تمام نظام ہائے
ُ
 زندگی ایکُ 

  کے ساتھ اسلام ایک کمل  نظام حیات ہے اور اس نظام میں تمام شعبے آپس میں ایک دوسرکے تابع ہیں یعنی 

۔ اس رفح ایک کا  جڑ  ہوئے ہیں۔ لہذا جب ایک شعبے سے انکار کیا جاتا ہے تو لا حالہ  دوسرا شعبہ بھی چھوڑنا ڑےتا ہے

  اقرار دوسر  کے اقرار کا پیش خیمہ بن جاتا ہے ۔

 وہ آشیانے کے نام بظاہرایک ودبصورت نظام معاش کے مدعی ررور ہیں لیکن در قیقت ترقی پسند کمیونسٹ 

 سے بھی ہاتھ پر قفس تیارکر چکے ہیں ، جس میں غریب عوام پھنس کر نہ صر  لاچار رہ جاتے ہیں بلکہ ایمان کی دولت

 : کی ہوملادھو بیٹھتے ہیں۔ معاشی مساوات کا پروپیگنڈا ترقی پسندوں کا نصب العین ہے ۔ شعر 

 تم کونسی زنجیر سے باندھو گے اراد 

 (۱۲اب شور مساوات تو ہر گھر سے اٹھے گا )

 :اس بار  میں فیضؔ کا شعر ملا کی ہو

  مٹ جائے گی مخلوق تو انصا  کرو گے

 (۱۱منصف ہو تو اب حشر اٹھا کیوں نہیں دیتے )
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بق معاشی مساوات یا معاشی کے مطایہاں پر یہ وضاحت ت ا رروری ہے کہ کمیونسٹوں کے برعکس اسلام 

ہیں  انصا  رروری نہیں بلکہ درقیقت  معاشی عدم مساوات اور عدم انصا   تو فطرت کے قانون کے ین  مطابق

نداز میں تقسیم کیے کیونکہ اللہ تعالیٰ کے فرمان کے مطابق زندگی گزارنے کے وسائل انسانوں کے مابین ایک ایسے ا

گ بعض سے وسر  لوگوں سے معاشی ورر پر زیادہ آالدہ حال ہیں تاکہ بعض لوگئے ہیں کہ بعض لوگ بعض د

ر دو عالمؐ ورنہ بصور ت  دیگر دنیا میں کام کاج ک کا نظام رک جائے گا۔ معاشی اونچ نیچ ودد سرکا( ۱۳خدمت لے سکیں )

چاہیے کہ معاشی فاخوت  کے دور میں بھی یہی  ہے ۔بلکہ یہ فاخوت ہر دورمیں موجود رہی ہے لیکن ایک بات واضح ہونی

ق عثمان ی ؓ ک کو کے باوجود معاشرتی فاخوت ناپید تھی بلکہ غریب اور مالدار کے حقوق بالکل بھی برابر تھے ۔جو حقو

۔ یہی وجہ ہے کہ حاصل تھے وہی ابو ہریرہ ک کو بھی حاصل تھے ۔ معاشی اونچ نیچ کے برعکس اسلام تقویٰ کو اہمیت دتا  ہے

( ۱۴پر فائز تھے) کی بدولت بعض صحابہ ک غریب ہونے کے باوجود مالداروں سے اونچے مقام و مرتبےتقویٰ میں ترقی 

ہیں کہ وہ  لیکن ترقی پسند اسلام کے اس فطری نظام کے انکاری ہیں ۔ اس کے برعکس وہ عوام ااکیس کو اکساتے

 اوتوت پر آمادہ کیا جاتا رہا  اور   مزدوروں کومالداروں کی جائیدا د چھین کر قبضہ کر لیں اور یوں سر مایہ داروں کے خلا

 :ودن ریزی کی دعوت دی جاتی رہی ۔ شعر ملا کی ہو

  آہ یہ رنگین مو ، ودن کی برسات کا

 (۱۹چھا رہا ہے عقل پر وںبات کی ہلچل کا رنگ )

 اور کبھی سرخ انقلاب کے لیے یوں آواز دیتے ہیں ۔ 

  اجڑ رہے ہیں گھرانے ، بدل رہے ہیں زمانے

 (۱۶لپک رہے ہیں دوانے ، اتارہے کہ چڑارؤ )

 لیکن اس شعر میں احمد ندیم ؔ قاسمی بظاہر  تو جاگیر داروں اور سرمایہ داروں کی تباہی کی رف  اشارہ کرتے ہیں

  علم بردارفی الحقیقت اس انقلاب میں غریب کا شتکار اور مزدور ہی بنیاد  ہوئے ۔ اس جدل و فساد کے دوران کمیونزم کے

ب قائدین فوظ ک رہے ہیں۔ صر  غریب ہی جنگ کے دوران کام آئے ۔ جو بچے لے گ صر  غریب تھے وہ اس انقلا

فارے ہوگئے اور یوں  کے بعد یتیم بھی بن گئے ۔ اس رفح ترقی پسند ظر یہ مان لینے کے بعدوہ اسلام اور ایمان سے بھی

ر ان کا ساناس کرنا ڑےا۔ غریبوں کے علا
ُس

خ

خ

 ا ہ افراد قتل کیے گئے جس کو وہ انقلابی کونسل کے کئیدنیا و آخرت کے 

انقلابی کونسل اسّی  کمیونسٹ رہنماؤں نے عمل تطہیر کہا اور یہ قتل و قتال کمیونسٹ راہنماؤں نے ودد اپنے ہاتھ سے کیا۔

میں سات لاکھ   دورافراد پر مشتمل تھی لیکن وہ سار  قتل کیے گئے۔ کوئی بھی طبعی موت نہیں مرا۔ سٹا  نے اپنے
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معلوم ہوا کہ (۱۷ء میں بیس ہزار سپاوالں کے ساتھ نو جرنیل بھی قتل کیے گئے ۔ )۲۹۳۷انسانوں کو قتل کیا۔ صر  

اد کو اقتدار ترقی پسند فی الحقیقت غریبوں کو لڑوا کر اقتدار حاصل کرنا چاہ رہے تھے اور اس سازش کے دوران جن افر

وں کی فہرست میں ڈال کر کو محروم رکھا بلکہ اپنے جرنیلوں اور فویورں کو بھی مخبر ہاتھ آیا اںں نے نہ صر  غریبوں

 معا
 
ش میں آخرت ان کو بھی سامنے سے ہٹایا بلکہ قولل ان کے بز  ) عمل تطہیر کے ذریعے (کیا۔ ظاہر ہے جس نظام

سکتی ہے ۔ بلکہ اسلاحک عقائد کے کی جا کا ڈر اور اللہ تعالیٰ کے وجود کا عقیدہ موجود نہ ہو اسُ سے اس قسم کی توع ہی

 کہ درقیقت  ناسفقت فقدان کی بدولت در قیقت  ترقی پسند کمیونسٹ مختلف قسم کے ضاددات کابھی شکار ہو گئے جو

ہب کے ہے ۔ مثال کے ورر پر ایک رف  اگر دیکھا جائے تو ترقی پسند مادی ترقی کے قائل ہیں اور روحانیت اور مذ

 : واضح ورر پر لکھتے ہیںصر  معاشی ترقی کو ب کچھ گردانتے ہیں۔ بلکہ کارل مارس  اپنے منشور میںانکاری ہیں یعنی 

 (۱۸‘‘)قانون ، مذہب ب بورژوا کی فریب کاری ہے ’’

 لیکن فیضؔ ورا  ) روحانیت کی ایک شکل ( کے بار  میں یوں رقم رفاز  ہیں۔

 پھلانگ چکا ہے رنگ و ملت کی سرحد میںبھئی ت فی تو بڑی چیز ہے نا۔وہ زمان مکان اور ’’

 (۱۹۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔۔یہ تو الی  کا مرٹرلوگ ہیں )

ہدایت کا اصل  یعنی کمیونسٹ کا مرٹراور روحانیت پسند ت فی آپس میں برابر ہوگئے ۔ قیقت  یہ ہے کہ جب

اور روحانیت کے انکاری اور  سر چشمہ چھوڑ دیا جاتا ہے تو گمراہی کا نہ ختم ہونے والا سلسلہ شروع ہو جاتا ہے ۔ مذہب

کی رف   مادیت کی خارف جنگ و جدل سے تھک کر دوبارہ کمیونسٹ ترقی پسند روحانیت کی ایک بگڑی ہوئی ت رت

دوستی اور  اس رفح امن و فساد کے حوالے سے بھی ترقی پسند ضادد کا شکار ہیں ۔بظاہر تو یہ انسان  واپس آتے ہیں۔

 : ۔سا کہ فراز کؔا شعر ہےانسان نوازی کی دعوت چلاتے ہیں

  واعظوں میں نے بھی انساں کی اس دت کی ہے 

 (۳۰پر کوئی نقش نہیں ہے مری پیشانی پر)

 دوران مروایا لیکن کمیونزم  کی تاریخ سے واضح ہے کہ انہوں نے ت ا زیادہ انسانوں کو کمیونسٹ انقلاب کے

 :۔ ذرا ان کے دور  حکومت کے حالات ملا کی ہو

نے انی  نوکری  ان گنت رفیقے اختیار کر دیے گئے ۔ جن میں ایک یہ بھی تھا کہ جس بر  کے"

 (۳۲تو اس کو قید میں ڈالا جاتا ہے ")  چھوڑ دی
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 بھی کی ہے ودد فیض احمد فیضؔ نے عوام کے لیے "کتے"لفظ استعمال کیا ہے ۔ جس پر سبط حسن نے نقید

 ساتھ غداری سے بھی ترانے بھی گاتے رہے لیکن پاکستان کےاس رفح وطن دوستی کی خارف فیض ؔ وطن کے  (۳۱)

 :دریغ نہیں کیا۔ فیض ؔ کی وطن دوستی ملا کی ہو

  تر  غم کو جاں کی تلاش تھی ، تر  جان نثار چلے گئے

 (۳۳تری راہ میں کرتے تھے سر طلب ، سرراہ گزارچلے گئے )

 اے کے کے حوالے سے اقرار جرم ن کا تہلیکن راوالپنڈی سازش کیس میں با قاعدہ فیضؔ نے حکومت پاکستا

اور روس نوازی کا عملی ثبوت، الویت یونین میں قیام کے دوران، یوں دیا ہے کہ وہاں پر دلی ( ۳۴بھی کیا ہے )

یہی وجہ ہے کہ لینن (۳۹مسرت سے رہتے تھے اور سی  قسم کی بیگانگی اور تنہائی کا احساس قریب بھی نہیں آنے دیا  ۔ )

 سے بھی نوازا گیا ہے۔ایوارڈ 

تصادم کی وجہ  مذکورہ  مثالیں ترقی پسندوں کے ضاددات کا ثبوت ہیں جو دراصل اسلاحک تعلیمات کے ساتھ

  سے پیدا ہوئے ۔

 درقیقت  اسلام ایک کمل  ضابطہء حیات ہے لہٰذا اس نظام کے ثمرات اسُ وقت ظاہر ہونا شروع ہو تے ہیں

ں کے روحانی ، اعتقادی، نظام کےوررپر( رائج کیا جا ئے۔ اس نظام میں انسانو جب اس کو بحیثیت ل  )یعنی مجموعی

  معاش کو ب کچھ نفسیاتی اور معاشی مسائل کا حل ہر لحاک سے موجود ہے ، ترقی پسند کمیونسٹوں کے برعکس اسلام صر

ن دونوں کے درمیان اسلام ایک ا نہیں مانتا بلکہ اسلام روحانی اور مادی دونوں رروریات زندگی کو اہمیت دتا  ہے اور

اور نہ ہر امر  خاص تناب کا قائل ہے۔ اسلام نہ عیسائیت کی رفح رہبانیت اور ورا  کے نام پر ترک دنیا کا قائل ہے

 کرتا ہے یعنی جسم اور بات کو صر  مادیت کے چشم سے دیکھتا ہے بلکہ اسلام انسان کی شخصیت کو دو حصوں میں منقسم

 کا انسان کی رروریات مادی بھی ہیں اور روحانی بھی ۔یہی وجہ ہے کہ اسلام نہ صر  رزق حلال کمانے اور روح ۔لہٰذا

 ہے۔ قائل ہے بلکہ روحانی تسکین کی خارف اسے غریبوں اور مستحقین میں صدقہ کرنے کا بھی حکم دتا 

 حصول اسلام نے حقوق وفرائض کا ایک مستقل نظام پیش کیاہے جس کے مطابق مان ان کو رزق حلال کے 

ل کے ورر پر کا پابند بنا یا ہے اور حصول رزق حلال کو اس دت کہا ہے اور مال کمانے کے لیے کئی ا ہ شرائط دی ہیں ۔ مثا

سطہ حقوق اللہ یا حقوق العباد کے ساتھ جو براہ راست یا بلوا مال کماتے وقت کوئی بھی ایسا ذریعہ استعمال کرنا جائز نہیں

 ہے کیونکہ دراصل یہ متصادم ہو ۔ ناجائز کمائی کے تمام ذراع  اسلام نے بند کیے ہیں۔ اسلام الد ودری کی بیخ کنی کر چکا

داءا ہی سے پابندی عائد ا غریبوں کے استحصال پر  منتج ہو  تا ہے۔ اس رفح منشیات کی خرید و فروخت اور سمگلنگ پر بھی
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ہ اندوزی اور کی ئی  ہے ۔جُوابھی اسلام میں حرام قرار دیا گیا ہے ۔ یہاں تک کہ زائد ناسفع ودری بھی جائز نہیں ۔ ذخیر

 ملاوٹ کوبھی اسلام نے ت ا بڑا گناہ قراردیا ہے۔ مذکورہ تمام ذراع  آمدن دراصل حقوق العباد اور حقوق اللہ کی

م نے ہیں لہذا اسلام نے ان ب کو حرام قرار دیا ہے ۔ اس لحاک سے جب دیکھا جائے تو اسلا پاسداری کے خلا 

ئز ذراع  کے درمیان سرمایہ دارانہ نظام کی بیخ کنی کی ہے کیونکہ اس نظام میں زیادہ سے زیادہ کمانے کی دوڑ میں جائز وناجا

 جا تا ہے۔ سرمایہ دارانہ نظام میں غریب  غریبوں کا استحصال کیاتمیز کرنے کو لایعنی سمجھا جا تا ہے اور یوں بلواسطہ ورر پر

 مزید غریب بن جاتا ہے اور وقت گزرنے کے ساتھ مالدار لوگ مالدار تر اور ھر  مال دار ترین بن جاتے ہیں۔

ہو سکے۔ اس رفح  لہٰذااسلام نے کئی ا ہ شرائط لگا کر مالداروں اور سرمایہ داروں کو لگام ڈالی تاکہ غربا کا استحصال نہ

 صر  اس مال کو کمانے کے بعد بھی اسلام نے مال جمع کرنے کے ساتھ کئی شرائط باندھی ہیں۔  اول شرط تو یہ ہے کہ

 کے حساب سے ملکیت کے ورر پر جمع کیا جاسکے گا جو حلال ذراع  سے حاصل ہو۔ ھر  سال گزنے کے بعد ڈارئی فیصد

ل جمع کرنے کا مخاف ۔یہاں پر اس نکتے کی وضاحت بھی رروری ہے کہ اسلام ما زکوٰۃ دینا بھی فرض قرار دیا گیا ہے

رت دیگر زکوٰۃ کا نہیں بلکہ اگر دیکھا جائے تو زکوٰۃ کا ورار ہی اس امر کا ثبوت ہے کہ مان ان مال جمع کر سکتا ہے ، بصو

 ورار ہی حالل ہے۔

النا یا ساڑھے باون تولے  ڑھے سات تولےبہر حال مال پر سال گزر جانے کے بعد )بشرط یہ کہ مالیت،  سا

 یاد رکھنا چاندی کے برابر ہو(مستحقین میں  زکوٰۃ تقسیم کرنا ہر بزحب استطاعت مان ان پر فرض ہے۔یہاں یہ بھی

بھی رروری  رروری ہے کہ زکوٰۃ کی ادائیگی کے باوجود اگر کوئی غریب اور نادار سامنے آیا تو اس پر مزید مال خرچ کرنا

اگر بھوک  میں سے انفاق فی سبیل اللہ کہا جاتاہے ۔اس کے علاوہ ڑےوسی کے حقوق بھی مقررہیں۔ڑےوسی کے گھرہے ۔ا

 پیاس موجود ہو تو سی  مومن کی ذمہ داری اس وقت تک پوری نہیں ہوسکتی جب تک اُس ڑےوسی کا مسئلہ حل نہ ہو۔

تا  ہے جو درقیقت  ظالمانہ کمانے کی اجازت د اسلام نہ بے لگام اور شتر بے مہار سرمایہ داروں کی رفح زیادہ

 اسلام ہر قسم کی نظام ہے اور نہ اشتراکیوں اور ترقی پسندوں کی رفح انفرادی ملکیت سے سی  کو محروم رکھتا ہے۔ بلکہ

فلاح  اجتماعی افراط و تفریط کے خلا  ہے جس میں انفرادی ملکیت بھی حلال اور قانونی ورر پر جائز قرار دی ئی  ہے اور

اکیت اور کا ورار بھی واضح ورر پر موجود ہے۔اسلام اعتدال اور میانہ روی کی تعلیم دتا  ہے۔قیقت  یہ ہے کہ اشتر

م کے اجتماعی سرمایہ دارانہ نظام کے علمبردار اپنے اپنے نظام ہائے معاش کی جو افادیت بیان کرتے ہیں وہ در اصل اسلا

 نظام میں شدت پیدا کر کے  ان دونوں نظاموں کے علمبرداروں نے اپنے اپنےمعاشی نظام کے کچھ حصے ہی تو ہیں لیکن

م ترقی پسندوں کے اسلام کے فلسفے کو غلط انداز میں پیش کیا ہے اور انتہا پسندی کا مظاہرہ کیا ہے۔قیقت  یہ ہے کہ اسلا
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 ی ہے نظام ہے جو کہ پر نظام معاش اور سرمایہ داروں کے اقتصادی نظام کے برعکس ایک اعتدال پسندانہ حکمت

 درقیقت  خالق کائنات کے آئین ہی کے مطابق ہے۔

  



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   24

 حواشی وحواہ جات

 ۲۹۰ء ،ص ۱۰۲۳مترجم : مرزا اشر  بیگ ( ، لاہور، فکشن ہاؤس، ‘‘)اشتراکی ظر یات اور ثقافت’’لینن ، ۔۲

 ۲۱۱ء ،ص۱۰۲۳لاہور ، فکشن ہاؤس ، ‘‘انقلاب کی دہلیز تک ’’طاہر بیر ، ڈاکٹر  ۔۱

 ۲۱۷ایضاً ، ص  ۔۳

 ۶ء،ص ۱۰۲۲ترجمہ و تلخیص م ۔ م جوہر میر ٹھی(، لاہور، فکشن ہاؤس ، ‘‘)سرمایہ’’کارل مارس  ۔۴

 ۲۲ایضاً، ص ۔۹

 ۴۳، ص‘‘انقلاب کی دہلیز تک ’’طاہر بیر ، ڈاکٹر ، ۔۶

ء ، ۱۰۲۰کیشنز ، میل پبلی  ،لاہور، سنگ‘‘ساختیات، پس ساختیات اور مشرقی شعریات’’گوپی چند نارنگ ،  ۔۷

 ۱۶۳ص

 ۸/۷،ص‘‘اشتراکی ظر یات اور ثقافت’’لینن،  ۔۸

 ۴۱، ص‘‘انقلاب کی دہلیز تک’’طاہر بیر ، ڈاکٹر  ۔۹

 ۲۲ایضاً، ص ۔۲۰

 ۶۰/۶۲، ص‘‘اشتراکی ظر یات اور ثقافت’’لینن،  ۔۲۲

 ۳۳، ص‘‘ انقلاب کی دہلیز تک’’طاہر بیر ، ڈاکٹر ،  ۔۲۱

 ۷۰، ص ‘‘ور ثقافتاشتراکی ظر یات ا’’لینن ، ۔۲۳

 ۲۰۳ء، ص۱۰۲۴لاہور فکشن ہاؤس، ‘‘کامر ٹر منٹو’’علی احمد فاطمی ، پروسر ،  ۔۲۴

 ۲۹ء، ص۲۹۹۹لاہور، الحمد پبلی کیشنز ،‘‘صنم’’قتیلؔ شفائی ،  ۔۲۹

 (۸آیت نمبر )‘‘الرۃ صف ’’القرآن الحکیم ، ۔۲۶

 ۲۳ء، ص۱۰۰۹،  ، لاہور، حوری نوری مکتبہ دانیال‘‘سخن درسخن ’’سبط حسن،  ۔۲۷

 ۲۴۷ء، ص ۱۰۲۴کراچی ، دوست پبلی کیشنز ، ‘‘ غزل بہانہ کروں’’ ـاحمد فرازؔ، ۔۲۸

 ۲۴۹، ص ‘‘اشتراکی ظر یات اور ثقافت’’لینن، ۔۲۹

 ۲۶۳ء،ص ۱۰۲۰لاہور، دوست پبلی کیشنز ، ‘‘ا  شق  جنوں شہ’’احمد فرازؔ،  ۔۱۰

 ۲۴۶،ص‘‘انقلاب کی دہلیز تک ’’طاہر بیر ، ڈاکٹر ،  ۔۱۲

 ۳۱۹لاہور، مکتبہ ء کارواں ، س ن ، ص ‘‘نسخہ ہائے وفا’’فیض احمد فیضؔ ،  ۔۱۱
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 ۳۱آیت نمبر ‘‘الرۃزخر ’’القرآن الحکیم ، ۔۱۳

 ۷۳ ، ص۲۴۱۳کراچی ، مکتبہ ء دارالعلوم کراچی ، ‘‘ماررا معاشی نظام ’’محمد تقی عثمانی ، مولانا،  ۔۱۴

 ۷۱ء ،ص  ۱۰۰۰پبلی کیشنز ، ،لاہور، احمد ‘‘ گفتگو’’قتیلؔ شفائی ، ۔۱۹

 ۲۸۴ء ،ص ۱۰۲۱لاہور، سنگ میل پبلی کیشنز ، ‘‘شعلہ گل ’’احمد ندیم قا ، ،  ۔۱۶

 ۲۴۷، ص ۲۹۹۶، لاہور ، ادارہ ترجمان القرآن ، ‘‘اسلام اور الشلزم’’اسعد گیلانی سید ،  ۔۱۷

ء ، ص ۲۹۹۶ن القرآن ، لاہور، ادارہ ترجما: سعد بن اسعد ، () مرتبہ ‘‘الشلزم اور معاشی ترقی’’حسین خان ،  ۔۱۸

۶۳ 

 ۴۷ء ، ص ۱۰۰۸، لاہور، سنگ میل پبلی کیشنز ، ‘‘فیض شاعری اور سیاست’’ح پ محمد ملک ،  ۔۱۹

 ۲۱۳ء ، ص ۱۰۲۹اسلام آباد ، دوست پبلی کیشنز ، ‘‘جاناں جاناں’’احمد فرازؔ،  ۔۳۰

 ۶۳،ص ‘‘الشلزم او ر معاشی ترقی’’حسین خان ،  ۔۳۲

 ۲۷،ص ‘‘سخن در سخن ’’ حسن ، سبط ۔۳۱

 ۴۷،ص ‘‘سخن در سخن ’’سبط حسن ،  ۔۳۳

 ۴۷،ص ‘‘فیض شاعری اور سیاست’’ح پ محمد ملک ،  ۔۳۴

 ۸۹،ص ‘‘ سخن در سخن ’’سبط حسن ،  ۔۳۹
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 نقیدی مطالعہمثنوی گنج الا سرار کا تحقیقی و 

 عامر اقبال ۔ ریسرچ اسکالر ،  پی۔ایچ ۔ڈی )شعبہ اردو ( وفاقی اردو یونیورسٹی  آ  آرٹس ، سائنس اینڈ ٹیکنالوجی ، اسلام آباد

 م آباد ، اسلاڈاکٹر محمد وسیم انجم ۔ اسسٹنٹ پروسر ، چیئرمین شعبہ اردو ،وفاقی اردو یونیورسٹی  آ  آرٹس ، سائنس اینڈ ٹیکنالوجی

ABSTRACT  

Masnavi Ganj-ul-Asrar is a literary master piece work of Sufiism. It is 

classical contribution of famous Sufi poet Haji Muhammad well known as 

Hazrat Nosho Ganj Bakhsh Rehmat ullah Alaih. This Musnavi was available 

in the form of hand-written manuscripts. It was edited in hand-written form 

by Syed Sharif Ahmad Sharaft Noshahi. Its major topics are Allah's Marifat, 

Rove for the prophet Sallallah-o-Alehe Wa Aalehi Wasallum and preaching 

of Sirate Mustaqeem. It includes multiple term from Arabic, Persian, and 

Hindi languages in tis Urdu poetical material. Semantically, it is also well 

constructed and well designed. Thus Masnavi is masterpiece of Urdu Sufi 

literature both is matter and manner. This Masnavi "Ganjul Asrar" is a great 

contribution towards Urdu literature in the historical and linguistic context.  

Key Words:  Masnavi Ganj-ul-Asrar, classical contribution, hand-written 

form, preaching of Sirate Mustaqeem, poetical material, Semantically, well-

constructed, well designed, Sufi,  

اسلاحک  حکومت کم و بیش ایک ہزار سال تک قائم رہی اس دوران ہندوؤں نے مان انوں کی برصغیر میں 

 کاوشوں کی بدولت وہ کبھی ثقافت کو نقصان پہنچانے کے لیے ہر حربہ استعمال کیا لیکن ت فیائے کرام کی مسلسل تبلیغی

 کے یلابب کو روکنے اور ذہنی  کی ض پ پر رہا ،مادیتکامیاب نہ ہو سکے۔ ہر دور میں ت فیائے کرام کا ہاتھ ہمیشہ ملت

لتی  ۔ یہ انہیں  اتشارر کو ختم کرنے کا جو عظیم الشان فریضہ اس جماعت نے سرا نجام دیا تاریخ میں اس کی نظیر نہیں

 بڑی تعداد جو ق ت ا بزرگان دین اور اولیا کرام کی مخلصانہ کاوشوں کا نتیجہ تھا کہ برصغیر میں مقیم غیر مسلموں کی ایک

و نما میں در جوق دائرہ اسلام میں داخل ہو ئی  ۔ اس ن م میں ڈاکٹر مولوی عبداحق  انی  تصنیف "اردو کی اداءائی نشو

 رفاز ہیں:  ت فیائے کرام کا کام " میں رقم

فلک پہاڑوں اور لق و دق
ت 
 "مان ان درویش ہندوستان میں پر خطر اور دشوار گزار راستوں ،سر 

نام سےبھی واقف  نوں کو ے کر کے ایسے مقامات پر پہنچے جہاں کوئی اسلام اور مان ان کےبیابا

و  نہ تھااور ہر چیز اجنبی  اور ہر بات ان کی طبیعت کے مخاف تھی ۔ جہاں کی آب و ہوا ،ر ،

 رواج ک ، ت رت و شکل ، اداب و اورار لباس ، بات چیت غرض ہر چیز ایسی تھی کہ ان کو اہل  ملک

  اور اہل  ملک کو ان سے وشت  ہو  لیکن حال یہ ہے کہ انہیں مر  صد ہا سال گزر چکےسے
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ں ہیں ۔لیکن اب بھی ہزاروں لاکھوں بندگان خدا صبح و شام ان کے آستانوں پر پیشانیا

رگڑتے ہیں اور جن جن مقامات پر ان کے قدم ڑے  تھے وہ اب تک "شر م" اور 

کہ ان کے پاس دلوں کو  ہیں۔ یہ کیا بات تھی ؟ بات یہ تھی "مقدس" کے نام سے یاد کیے جا تے

 (۲")کھینچنے کا وہ سامان تھا جو نہ امراو سلاطین کے پاس ہے اور نہ علما و حکما کے پاس

گزیدہ اولیائے کرام کے تذکر  اور حالات و واقعات مخلوق خدا کی نجات کے لیے رہبر و راہنما ہیں ان بر

 نہ ہستیوں نے ب سے لے گ انی 
ٔ
 مخلوق خدا کے سامنے ودد کو بطور کے مطابق ڈارلا اور ھر صلى الله عليه وسلم  زندوں ں کو االہ

۔ تاریخ کے ونہنہ پیش کیا۔ خدا کے ان مخلص بندوں کی ساری زندگی اسلاحک تعلیمات کی سچی اور حقیقی ورایر تھی

 شہود پر آشکار ہو تی ہے

ٔ

ہ

خ

ض

خ

می
برصغیر پاک و ہند میں دین اسلام کی   کہاوراق کی اگر ورق گردانی کی جائے تو  یہ قیقت  

 شامل اشاعت اولیا ئےکرام اور بزرگان دین کی کاوشوں سے ممکن ہو ئی ہے ۔ ان برگزیدہ ہستیوں کی فہرست میں

ہ اللہ علیہ کا بھی ہے ۔ اس ن م

ت

ی
م
چ
 میں پروسر ڈاکٹر ایک نام بانی ٔ سلسلہ نو شاہیہ  حضرت حاجی محمد نوشہ گنج بخش قادری ر

 عصمت اللہ زاہد انی  تصنیف "حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ کے د تمچے میں لکھتے ہیں:

"برصغیر پاک و ہند میں دین متین کی ترویج و اشاعت کے ذریعے رشد و ہدایت اور علم و فن کے 

ام نے ا ہ کردار ادا کیا ان میں قطب الا 

 

چراے روشن کرنے میں پنجاب کے جن اولیائے ع

  قطاب ،
چ
ہ امام العارفین بانی سلسلہ نوشاہیہ حضرت حاجی محمد قادری معرو  بہ نوشہ گنج بخش ر

ت

ی
م

اللہ علیہ کا ا ، گراحک سی  تعار  کا محتاج ک نہیں۔آپ کی تبلیغی کوششوں اور کارناموں کا 

اعترا  نہ صر  مارر  ہاں کے بزحبان  علم و فضل کرتے آئے ہیں بلکہ مستشرقین کو بھی 

ک میں اس کا اعترا  رہا ہے ۔ آپ جہان  ورا  کے روشن آفتاب تسلیم کیے جاتے واضح الفا

ہیں، صدیوں سے جاری آپ کے فیضان و کرم سے مستفیض ہونے والے ظر  و مستی کے حامل 

 نوشاہی درویش پوری دنیا میں پھیلے ہو ئے ہیں۔ جو آج ک بھی دلوں میں اور ذہنوں کی کایا پلٹنے میں

(۱ ہیں"۔ )ید   ورلیٰ رتے ن  

لیہ کے نواحی حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ اللہویں صدی کے وسط میں منڈی بہاؤالدین کی تحصیل پھا

 نواحی موضع جاگو گاؤں موضع گھوگانوالی میں حاجی علاؤالدین کے ہاں پیدا ہو ئے اداءائی دنی  تعلیم تحصیل پھالیہ کے

 لگا یا جا سکتا ہے سے حاصل کی ۔آپ ؒ کی عظمت   ولائیت کا اندازہ اس بات سے تارڑاں میں واع درس حافظ قائم الدین
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 کہ آپ ؒ کو مقام نوشاہت ، مقام امامت اور مقام وںثیت جیسے ارفع مقام حاصل تھے ۔ آپ ؒ ظاہر و باطن اور قول و فعل

 حاصل تھے ۔ اس ن م میں سید بھیکے کمل  متبع تھے اور آپ ؒ    کو کئی ایک کمالات   ولائیت صلى الله عليه وسلم میں سنت نبوی 

 شر م احمد شرافت نوشاہی انی  تصنیف "تذکرہ شعرائے نوشاہیہ " میں لکھتے ہیں۔ 

الا  "آپ کا ا ، گراحک حاجی محمد لقب نوشہ، خطابات ،گنج بخش ، مجدد اکبربھور  والا، وارث

 حسین غازی تھا، والد ہ محترمہ یننبیاء  ، غالب الاولیاء تھے۔ والد  بزرگوار کا نام حاجی سید علاؤالد

ں کی بزاادی کا نام حضر ت بی بی یورنی تھا جو حضر ت یخ  عبداللہ مفتی ، قصبہ رالل پور ہیلا

 کی ولادت  باسعادت عہدِحکومت اسلام شاہ ، )سلیم شاہ ( ولد شیر شاہ الری ،یکم
ؒ
 تھیں ۔ آپ

میں  ں  والی ضلع منڈی بہاؤالدینء کو بمقام گھوگا ۲۹۹۱اگست ۱۲  / ۹۹۹رمضان المبارک 

م جاگو ہوئی ۔ ظاہری علوم کی تحصیل مولانا حافظ قائم الدین اور مولانا حافظ بڈار قاری سے بمقا

فارے  تارڑاں کے درس میں کی ۔ چند ماہ میں قرآن مجید حفظ کر لیا۔ علم معقول اور منقول سے

 (۳التحصیل ہوئے۔"  )

ہ اللہ علیہ نے اداءائی دنی  تعلیم اور قرآن مجید حفظ کرنے کے

ت

ی
م
چ
بعد فقہ ، نحو، حدیث،  حضرت نوشہ گنج بخش ر

ھویں فلسفہ ، منطق ، ادب کلام ، معانی تفسیر اور دیگر فنون میں بھی مہارت حاصل کی تھی ۔ آپ نے نہ صر  رہ 

 دور کے اردو پنجابی ، فارسی کے میں اجالا کیا بلکہ آپ  اپنے صدی میں رشد و ہدایت کی شمع سے برصغیر پاک و ہند میں

 تصنیف "قوشش عظیم شاعر اور پنجابی زبان کے لے گ نثر نگار بھی تھے۔ اس ن م میں سید شفیق الرحمن نوشاہی  انی 

 فر " میں رقم رفاز  ہیں: 

رہ س حاصل تھی۔ د "حضرت حاجی محمد نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ کو ت ا سے علوم وفنون پر

 دعوت اسماء ، مثلاً علوم قران ، علم کتب سماویہ ، علم حدیث ، علم فقہ ، مسلم ورا  ، علم توحید ، علم

 روشنائی ، علم عملیات ، علم ادوایہ ، اور علم بزاۃ و غیرہ جبکہ فنون میں رّ نجیات ، فن تجارت ، فن

شمشیر زنی  اور فن تیر  ، فن حرب ، فنفن کتابت فن زر نگاری ، فن پہلوانی ، فن شہسواری 

 (۴اندازی میں آپ کو درہ س حاصل تھی )

جیہاتت اور عملی حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ   تمام عمر تبلیغ اسلام میں مصرو  رہے ۔آپ کی روحانی تو

ت نوشہ گنج بخش حضراقدامات سے لاکھوں غیر مسلم حلقہ بگوش اسلام ہوئے۔دنی  و تبلیغی خدمات کے ساتھ ساتھ 
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بی کے مایہ نا ز رحمۃ اللہ علیہ لمی  و ادبی خدمات میں بھی اپنا ایک منفرد مقام رتے ن ہیں۔ آپ فارسی ، ہندی ، اردو اور پنجا

 ہے کہ جہاں شاعر ہیں لیکن آپ کے لمی  و ادبی کارناموں کا ذکر ت ا کم ملتا ہے ۔ اس کی ایک بڑی وجہ یہ بھی ہو سکتی

رت ار واع ہے وہاں مزار اور اس سے لحق  آبادی بار ہا یلابب کی لپیٹ میں آتے رہے اور خطوططات کی ت آپ کا مز

 لمی  و میں فوظ ک ہونے والا لمی  و ادبی خزانہ یلابب کی ظر  ہو کر ضاع  ہوتا چلا گیا۔ لیکن اس کے باوجود آپ کے

وابستہ درویشوں کے سینہ بہ  سے لتی  رہی جو سلسلہ نوشاہیہ سے روحانی سرمائے کی گواہی ان عارفانہ اشعار اور مقولوں

سہ نوشاہیہ کی ادبی تاریخ "
 میں لکھتے ہیں۔  سینہ چلےآرہے ہیں۔ اس بار  میں ڈاکٹر محمد اصغر یزدانی انی  کتاب "سل

نے اکبری  "سلسلہ نوشاہیہ کے مورث اعلیٰ یخ  الا سلام حضرت حاجی محمد نوشہ گنج بخش قادری

 نور د کے مت ا انگیز دور میں حق و صداقت کی قندیل فروزاں کی اور ایمان و اان ن کی پرالحا

ا 

 

سہ نوشاہیہ سے وابستہ مشائخ ع
م نے شعاعوں سے لاکھوں قلوب و اذہان کو منور فرمایا ۔ سل

ریعے ایک رف  اپنے عرفانی کمالات ، انسان دوستی ، اخلاق و محبت اور تربیت کردار کے ذ

 اخلاقی 
ج 
م

 و مصفّٰی کرنے قدروں کو بلند کیا تو دوسری رف  تصنیف و تالیف کے ذریعے اذہان کو 
ٰ
 ّ

ل

 دولت سے آزادا ن ت فیا ء کرام کی مساعی جمیلہ
 
 دنیا اور حُ 

 
 کا فریضہ بھی سر انجام دیا۔حُ 

پایا۔  کے کیف آگیں اثرات سے روحانی برکات کے ساتھ ساتھ زبا ن و ادب میں بھی فروے

 کیے کہ صدیا ارباب علم و فضل نے مختلف زبانوں میں نظم و نثر کے ایسے فن پار  تخلیقان 

کے سبب دنیائے علم و  جاذبیت ، ودش بیانی اور ہرای معنویتں گزر جانے کے بعد وہ آج ک بھی انی  

 (۹معرفت میں راہ نما کا درجہ رتے ن ہیں")

عر تھے۔ آپ اردو عربی ، فارسی اور ز ترین اور قادر اکلامم شاحضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ بلند فکر ، ممتا

تا ۔ آپ کے اشعار آپ پنجابی میں اشعار کی مدد سے معرفت کی نت نئی جہتیں کھولتے تو لوگوں کے دلوں پر ہراا اثر ہو

 ترین مثنوی ہے ۔ قدامت یمکی الچ کا محور ہیں۔ جس کی عمدہ مثال مثنوی گنج الا سرار ہے مثنوی گنج الا سرار اردو کی قد

ی انی  کتاب اور زبان کے حوالے سے بھی یہ مثنوی ت ا سی ودبیوں کی حامل ہے ۔ اس ن م میں ڈاکٹر تبسم کاشمیر

 "اردو ادب کی تاریخ " میں لکھتے ہیں:

ء ( کے نام سے نوشاہی ۲۶۹۴"عہد مغلیہ کے مشہور ت فی بزرگ حضرت نوشہ گنج بخش ؒ       )م

سے اردو ادب کی دنیا   ت فی شرافت نوشاہی نے مثنوی گنج الا سرار شاع  کی تواسسلسلے کے ایک

 میں ودش گوار حیرت پیدا ہوئی اور اسے اردو ادب کی گم گشتہ کڑیوں میں ایک ا ہ کڑی کی



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   12

 دریافت قرار دیا گیا۔ ۔ گنج الا سرار کی اشاعت سے خابز حوصلہ افزا رد عمل ظاہر ہو ا جس سے

 ء میں حضرت نوشہ گنج بخش ؒ کا شعری مجموعہ "انتخاب گنج۲۹۷۹افت نوشاہی نے متاثر ہو کر شر

 شر م " شاع  کیا ۔ اس کتاب کی اشاعت سے موت   کو پنجاب میں اردو کا پہلا بزحب

 (۶دیوان شاعر قرار دیا گیا ۔ )

 بخوبی شناسا تھے ۔ حضرت نوشہ گنج بخش ؒ زبان و بیان پر عبور اور ورا  کے جملہ مسائل کی باریکیوں سے بھی

مسائل بیان کرنے  جن کی بناء پر مثنوی گنج الا سرار ایک شاہکار کا روپ دار ر ئی  ۔ آپ نے مثنوی گنج الا سرار میں مذہبی

وج ک ہے ۔ اشعار کے علاوہ قادری سلسلے کے ت فیا کی ریاضت کو بھی منظوم کیا ہے   جو آج ک بھی نوشاہی درویشوں میں مر

 ملا کی جیے:

 جس جاناں برحق کر ماناں  "کلام خدا کی دارو کھاناں

 جو اوراد، وظائف، اعمال  جو اذکار ، افکار ، افعال

ام

 

 جو آیات اسماء کرام  جو حرو  کلمات ع

 دین دنی میں ہو ویں تمام  جو آویں بندیوں کے کام

 (۸حق تعالیٰ نے آپ فرمائے ۔ )  ب قرآن مجید میں آئے

و ر باجھ یہ الجھ نہ پاو   "لیکن سمجھ نہ گور بن آو  
گ

ت

ی
س

 

 ودب رفح یہ انبرت چکھ   آکھے پیر جو دل پر رکھ 

 (۷اس پر چلیں تو ہو فقیر "  )   جو تجھ کو فرماو  پیر              

 کی ت رت میں حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ نے مثنوی گنج الا سرار میں جہاں ذکر اور فکر کا رفیقہ نظم

لکش اور دلنشین بیان کیا ہے وہاں سالک کے لیے قیقت  کی راہوں کی بھی نشاندہی کی ہے ۔ مثنوی کا انداز بیاں بڑا د

کی ودشنودی اور  صلى الله عليه وسلماللہ اور اس کے رالل اللہ ہے۔ حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ نے یہ مثنوی

 بخش رحمۃ اللہ علیہ سالکان  راہ  قیقت  کو صراط مستقیم دکھانے کے لیے کھی ۔ مثنوی گنج الا سرار میں حضرت نوشہ گنج

 جیے:  نے قرآن مجید اور اسمائے ربانی کی برکت اور اہمیت کو ت ا ودبصورت انداز میں بیان کیا ۔اشعار ملا کی

  الفاک میں مثنوی گنج الاسرار میں حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ نے اس قیقت  کا بھی نہایت واشگا

 قیقت  کو ذکر کیا ہے کہ عام انسان میں اس قدر حوصلہ نہیں ہو تا کہ وہ اللہ تعالیٰ کے پاک کلام اور اسمائے ربانی کی

اور قیودو حدود سے مبرا ہے  ذات والا  صفات بے حدو بے حساب پوری رفح جان سکے ۔ کیونکہ جس رفح اللہ تعالیٰ کی
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 ب اسی رفح اس کے کلام پاک کے مفاہیم اور اس کے اسماء کےمطالب انسانی ادراک سے بلندوہ بالا ہیں۔اس کی

کھتی  رسے وجہ سے بڑی وجہ یہ ہے کہ عقل انسانی  مادہ پرستی اور ظاہری آنکھ سے دکھائی جانے والے چیزوں پر قین 

 ات لوں کے ہے۔ لہذاقیقت  ازلی کے ادراک کی براہ  راست متحمل نہیں ہو سکتی۔  مثنوی گنج الا سرار میں رفیقت کے

ہیں۔ بعض مقامات پر  علاوہ حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ نے فنی اعتبار سے بھی  اپنے کمالات کے جو ہر دکھائے

 استعمال کیا ہے ۔ شعر ملا کی جیے: اںُں نے ودبصورت مقاحک تشبیہات کا بھی

 تلقینیوریں کرپیر کر  

 (۹لاگ  رہے یورں جل میں مین"  )

 گنج بخش دراوڑی زبان میں مچھلی کو مین کہا جا تا ہے ۔ پانی اور مچھلی کی اس قدر ودبصورت مثال حضرت نوشہ

ار میں نعت  جنیس  کی بھی ایک گنج الا سر رحمۃ اللہ علیہ کے  ہ عصر شعرا میں کہیں ظر  نہیں آتی ۔ اس رفح مثنوی

 :عمدہ مثال ملا کی جیے

 "سر جاو  پر سِر نہ جاو 

 (۲۰تو یہ سر سِرکوں پاو    )

 بھی پایا مثنوی گنج الا سرار کے اس شعر میں ناسب اور موزوں قوافی کے استعمال کے علاوہ روانی اور تسلسل

 تا ہے ۔ بعض ناقدین کی جانب اشعار میں ترنم اور موسیقی کی ایک فضا پیدا کر جا تا ہے ۔ الفاک کا ت تی آہنگ مثنوی کے

اس دورکی اردو زبان کا  سے مثنوی گنج الا سرار کی زبان کو  ہندی قرار دیا گیا تھا حالانکہ یہ ہندی نہیں بلکہ مثنوی کی زبان

 ع الدین مثنوی گنج الا سرار کی زبان کے پروسر شجابہترین ونہنہ تھی جسے قدیم زمانے میں ہندوی کا نام دیا جا تا تھا ۔ 

 بار  میں لکھتے ہیں:

سیاحوں ،  "سر زمین پاکستان و ہند پر اسلام کا رّ  درخشاں طلوع ہوا تو مان ان حاکموں ، تاجروں ،

 عالموں درویشوں اور مقاحک باشندوں میں تبادہ و خیالات کے لیے ایک مشترکہ زبان کی

 زبانوں کے ۔ یہ زبان جو ہندو پاکستان اور ترکی ، عربی ، فارسی وغیرہ بیرونیررورت پیش آئی 

م امتزج ک سے عالم میں وجود میں آئی  اور دور اسلامیہ میں پروان چڑھی جو اردو کے نام سے موال

 مساعی کا ذریعہ ہوئی ۔ ت فیائے کرام نے اردو کی نشوو نما میں نمایاں حصہ لیا اور اسے انی  تبلیغی

کہ زبان میں یا ۔ پنجاب کے مشا ئخ میں حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ نے بھی اس مشتربنا

نوشہ  اظہار خیال فرمایا ۔ مثنوی گنج الا سرار اسی زبان میں ہے ۔ اس کا مطالعہ جہاں ہمیں حضرت
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دو بھی ار گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ کے ت فیانہ خیالات سے آگاہ کرتا ہے وہاں ہمیں اس دور کی

متعار  کراتا ہے ۔ اس کی اس رت میں ہندی الفاک ، اصطلاحات کی ثرت ہے اور یہ 

 اصطلاحات وہی ہیں جو اس زمانہ کے ہندو مذہبی رہنماؤں جن میں سکھ گورو بھی شامل ہیں کے

 (۲۲ہاں بھی مستعمل تھیں۔ عوام میں پرچار کے لیے ان کا استعمال نا گزیر تھا۔  ۔  )

یث ، عالم برزخ ،  بخش رحمۃ اللہ علیہ نے مثنوی گنج الا سرار میں ورا  کے موضوعات حدحضرت نوشہ گنج

 ویفے  کا رفیق ذکر حق ، فنافی الوجود ، فنافی اللہ کو پیش ظر  رکھا ہے ۔اس کے ساتھ ساتھ آپ ؒ کلمہ کی اہمیت اور اس کے

 بغیر سالک پر واضح نہیں ہو تے ۔ اسی ر و رموز مرشد کےکار بیان کرتے ہو ئے یہ تاکید کر تے ہیں کہ کلمہ کے جملہ اسرا

یر میں لانا لیے وہ مرشد کی اہمیت و ررورت پر زور دیتے ہوئے فرماتے ہیں کہ اللہ تعالیٰ کے اسرار و رموز کو احاہ  تحر

 ناممکن ہے ۔ یہ علم سینہ بہ سینہ منتقل ہو تا رہتا ہے ۔ شعر ملا کی جیے: 

 ں پاو پُر سش اس کی پیر ال

 (۲۱جو لکھنے موں ر ، نہ آو   )

 کر لے تو حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ سالک کو تلقین کر تے ہیں کہ جب و ہ عرفان خداواندی حاصل

 لی ھر  چپ ساد  لے اور یہ راز سی  پر ظاہر نہ کر  ۔ بے شک اس راز کی پردہ پوشی میں اس کی جان ہی کیوں نہ

ل حضرت   محمد ر  باللہ کی شان ہو تی ہے ۔ آپ رحمۃ اللہ علیہ نے یہ مثنوی اللہ اور اس کے رالجائے  اور یہی ایک عا

یر چودھری کے احکامات اور سالکان راہ قیقت  کو سیدار راستہ کھانے کے لیے کھی  ۔ اس ن م میں شاہد نذصلى الله عليه وسلم 

  ہیں: لکھتےاپنے کالم بعنوان "شریعت و رفیقت کا علم بلند کرنے والی عظیم ہستی" میں 

 محبوب کو عمل ہر اپنے نے آپ لتے  پر پا نقش کے صلى الله عليه وسلم"حضرت سید نوشہ ؒ رالل کریم 

 (۲۳"   )تھا۔ رکھا ڈارل میں سانچے کےصلى الله عليه وسلم خدا

ہی استعمال  مثنوی گنج الا سرار میں حضرت نوشہ گنج بخش رحمۃ اللہ علیہ نے صر  ہندی الفاک اور اصطلاحات  

ہیں ۔  مثنوی گنج الا سرار کا  ، فارسی الفاک اور اصطلاحات بھی بطریق احسن استعمال کی نہیں کیں بلکہ اںُں نے عربی

گیا ہے کہ  کمال یہ بھی ہے کہ اس میں اس قدر ادق اور مشکل اصطلاحات کو اشعار کی لڑی میں  اس ودبصورتی سے پرویا

ک کے معانی اور مفاہیم نہیں مجھتا  لیکن الفافنی اعتبار سے بھی سی  شعر میں جھول دکھائی نہیں دتا ۔ اگرچہ قاری ان 

 بہترین خزانہ ڑےھتے ہوئے ایک عجیب قسم کا سرور ررور محسوس  کرتا ہے  مثنوی گنج الا سرار  جہاں ورا  کی دنیا میں
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 وستان میںہے وہاں اس کی اہمیت اس اعتبار سے بھی مسلم ہےکہ جس دور میں یہ مثنوی کھی  ئی  اس دور میں شمالی ہند

اہمیت کی حامل ہے  اردو ادب کا وجود بھی ایک واللا تھا ۔ اس لیے مثنوی گنج الا سرار لسانی اور تاریخی اعتبار سے بھی بڑی

  ۔ 
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 قا ، حسرت بطور قطعہ نگار

ہ سراج ک۔  صدر  شعبہ ارُدو شہید بےنظیر بھٹو وداتین یونیورسٹی پشاور

خ

یی
مپ
ت س

 ڈاکٹر 

 ڈاکٹر محمد رفیق الاسلام  ۔ صدر  شعبہ اردو             دی اسلامیہ یونیورسٹی بہاولپور ،بہاولنگر کیمپس

ABSTRACT 

Qasim Hasrat was born at Peshawar, the capital of Khyber Pakhtunkhwa. He 

joined print media at an early age and started working as helper in a Daily 

Newspaper Office. Due to his inborn natural talent and literary potentials he 

developed into a great journalist and print media personality. He was blessed 

with great poetic and literary aesthetic sense and started poetry at a very 

early age as a young lad. 

موااریوں ، یدی الفاک: تندی و وںباتیت ، طبقاتی شمکش  ، سرمایہ کی جنگ ، اٹریٹوریل ، حالات  حاررہ، نا

 پسندی ، شگفتہ طنز ، اجارہداری ، استحصالی قویں  ، زوال پزیریرجعت 

    قوحک دولت کو لوٹنے والو

   چور کتنے ہیں کتنے ڈاکو ہیں

   لے گ سنتے تھے ایک تھا حسرت

    اب مگر سینکڑوں ہلاکو ہیں

 ، کی والدہ کا قا ء ؁ کو لا ب خانہ نزد جنگی محلہ پشاور شہر میں ہوئی۔۲۹۳۸اپریل  ۲۳قا ، حسرت کی پیدائش 

ہوا۔والد کی وفات کے  تعلق باجوڑ کے پشتون فارسی بولتے تھے۔ گیارہ سال کی عمر میں قا ، حسرت کے والد کا اتقالل

 پریس میں بطور بعد قا ، انی  تعلیم کا سلسلہ جاری نہ رکھ سکے اور نہایت کم عمری میں کام کاج ک شروع کر دیا۔ انہوں نے

 کے عہد  پر فائز آہستہ آہستہ انی  محنت اور قالیت، کی بدولت ترقی کرتے کرتے فورمین معاون کام شروع کر دیا

ں کے آگے ہوئے۔ قا ، حسرت کو اللہ تعا لیٰ نے خداداد قالیت، سے نوازا تھا۔ صبح سے شام تک پریس میں مشینو

 وجہ ان کی تنگدستی اور غربت کی کھڑ  ہو کر کام کرنا اور رات کو مطالعہ کرنا۔ وہ پرامریی سے آگے نہ ڑے  سکے اس

ا خراب تھا ، تھی لیکن ان کو ڑےھنے کا بے حد شوق تھا اس ئے  باقاعدگی سے مطالعہ کی عادت اپنائی۔ان کا خط بڑ

ر کے ودش نویس دوسر  ان کا لکھا ہوا نہیں ڑے  سکتے تھے۔ قا ، نے اس نقص کو دور کرنے کے ئے  کچھ عرصہ اخبا

 اس سلسلے کو زیادہ دیر تک  کی کوشش کی لیکن وقت کی کمی اور معاشی حالات کی وجہ سےدوستوں سے ودش نویسی سیکھنے

 جاری نہ رکھ سکے۔
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 میں شعر لکھتے قا ، حسرت بہ یک وقت کئی زبانوں میں شعر لکھنے کی قدرت رتے ن تھے۔ وہ اردو، ہندکو اور پشتو

 ء ؁ میں ادارہ تخلیق نو گھنٹہ گھر پشاور سے شاع  ہوا جس کا۲۹۶۹‘‘ بولتے پتھر’’ تھے۔ ان کی شاعری کا پہلا مجموعہ کلام

یبل مشہور شاعر احمدندیم قاسمی نے لکھا اور تعار  مسعود انور شفقی نے لکھا۔دوسرا شعری مجموعہ ی
تیار تھا ‘‘ پتھراؤ’ ’فل

اور  والے، حساس نے کلیکن مالی مشکلات اور بیماری کے باعث تا حال شا ع  نہ ہو سکا۔ قا ، حسرت ایک دردمند دل ر

درد انسان ہیں۔ دوستوں کی پریشانیوں پر ان سے بڑ  کر پریشان ہوتے ہیں۔ فارے
 
 :ری ان کے بار  میں لکھتے ہیںبخا ہ

قا ، حسرت ایک محنت کش نوجوان ہے۔ غم  دوراں اور غم  جاناں نے اس کی جوانی کی ہر ’’

نے ڑے ۔ اس ئے  اس جتن کر ودشی چھین لی اور محض زندہ رنے  کے ئے  بھی اسے بڑ 

طبقاتی شمکش  کی  کے کلام میں تلخی، تندی و وںباتیت پائی جاتی ہے اور محنت و سرمایہ کی جنگ اور

 (۲‘‘ )جھلکیاں بھی لتی  ہیں جن کا اسے عملی ورر پر تجربہ ہوا ہے

مریت کے آ قا ، حسرت سیاسی شعور رنے ک والے اور جمہوریت کے علم بردار تھے جمہوریت کے حق میں

رہے اور  خلا  ہیں اس کا منہ بولتا ثبوت ان کے وہ اخباری قطعات ہیں جو ایک عرصہ تک روزنامہ مشرق میں چھپتے

  عوام سے قبولیت،  اور پسندیدگی کی ندھ حاصل کرتے رہے۔

پر پنجاب کے  مشرق کے لیے قطعات لکھنے کا موقعہ انہیں اس رفح ملا کہ مشرق کے اٹریٹوریل کے صفحے

 چاہیے۔ اول تو شعرا کے قطعات چھپتے تھے ۔ ھر  آہستہ آہستہ شعور پیدا ہوا کہ قطعات بھی سرحد کے شعرا کے چھپنے

شروع کیے۔ ان کے  مسعود انور شفقی بزحب جو مشرق کے اٹر رہ تھے نے ودد علامہ پاکٹ مار کے نام سے قطعات لکھنے

بلال ٹاؤن منتقل ہوا تو اخبار کا اٹریٹوریل  ق کا دفتر شعبہ بازار سےبعد عبد الواحد یوسفی مشرق کے اٹر رہ بنے۔ ساتھ مشر

 حسرت کی خدمات صفحہ پشاور میں ہی چھپنا شروع ہوا۔ یونس قیاسی کو اٹریٹوریل کا انچارج ک بنا دیا گیا۔ تو انہوں نے قا ،

ت لکھتے رہے ھر  قطعہ نگاری کے لیے حاصل کیں ۔ اور ھر  ایک عرصہ تک حسرت حالات  حاررہ کے مطابق قطعا

 :جب مشر ق کی نجکاری ہوئی تو حسرت مشرق سے الگ ہو گئے۔۔اس حوالے سے حسرت کہتے ہیں

 کچھ برس لے گ محبت تھی یہاں

 اب مگر نفرت کہاں سے آئی 

  زہر ہے ملت میں فرقوں کا وجود

  یہ برُی خصلت کہاں سے آئی 

 



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   12

ساتھ کر دینے پر قادر ہوتا  اظہار فوری ورر پر اتصارر کےقطعہ کی فنی ودبی یہ ہے کہ شاعر اپنے وںبات کا 

 ہے۔ قا ، حسرت کے قطعات پر بات کرنے سے لے گ قطعہ کے فن پر بحث کرنا رروری ہے۔

’’ مطابق  قطعہ عربی زبان کا لفظ ہے جس کے لغوی معنی ٹکڑ  کے ہیں ۔کشا  نقیدی اصطلاحات کے

و ی معنی ٹکڑ  کے ہیں اور اصطلا

خ

لعٖ
 قوافی کی تریب  صیدے  حی معنوں میں یہ ایک صنف شعر ہے جس میںقطعہ کے 

  کے یا غزل کے مطابق ہوتی ہے ۔یعنی تمام اشعار کے مصرعہ ہائے ثانی  ہ قافیہ ہوتے ہیں لیکن غزل اور صیدے

ری ہے وبرعکس قطعہ میں مطلع نہیں ہوتا اور مقطع رروری نہیں ہوتا قطعہ کے ئے  کم سے کم دو شعروں کا ہونا رر

  (۱‘‘)۔زیادہ سے زیادہ کی کوئی قید نہیں ۔ 

 کو کہتے ہیں جس میں کوئی خیال یا اصطلاح میں اس نظم’’ڈاکٹر رفیع الدین ہاشمی قطعہ کے بار  میں لکھتے ہیں 

مصرعے میں  واقعہ مسلسل بیان کیا گیا ہو ۔قطعے میں مطلع کی موجودگی رروری نہیں ۔قطعے میں ہر شعر کے دوسر 

 ۔قطعہ ہر بحر میں کہا جا کی پابندی لازحک ہے ۔گویا قطعے کی یت صیدے کی ہوتی ہے ۔مگر قطعے میں مطلع نہیں ہوتا قافیہ

  (۳‘ )‘سکتا ہے قطعہ کم ا ز کم دو شعروں کا ہوتا ہے ۔زیادہ سے زیادہ کی کوئی قید نہیں 

یں صدی کے صف  میں اس صنف اُردو شاعری کی تاریخ میں قطعہ نگاری تو اداءا ہی سے جاری ہے لیکن بیسو

چونکہ قطعہ ادب نے خاصی ترقی کر لی ہے اور اب تک اثر شعرا کے باقاعدہ قطعات کے مجموعے شاع  ہو چکے ہیں۔

 نگار کے ئے  موضوع کی کوئی قید نہیں ہوتی اس ئے  شاعر کے پاس اظہار کی آزادی کا حق ہوتا ہے اس ئے  قطعہ

یہ اور مزاہ ،اوروںبات کو بیان کرسکتا ہے ت ا سے شعرا نے سیاسی ، طنزواقعات،خیالات،ظر یات،احساسات

 قطعات بھی کہے ہیں۔

    لے گ تو مفلسی کا بڑا شور تھا سُنا

    ھر  یہ ہوا کہ خیر سے ودشحال ہوگئے

    شاعر نہ بن سکے وہ سی  انگ سے مگر

   مشہور یہ ہوا کہ وہ قوال ہو گئے

کا اثر قبول کرتا ہے اور  ہوتا ہے وہ جب اپنے عہد کی نامواا ریوں کو دیکھتا ہے تو اس ہر شاعر اپنے عہد کا ترجمان

 مٹی  ہوتی ھر  مختلف ذراع  سے طنزیہ و مزاہ پیرائے میں وہ معاشی ناموااریاں جو انُ کے معاشر  سے جونک بن کر

 ٹ گھسوٹ کو روا رنے ک
ُ
نام نہاد لیڈروں کو جو رہبری کا لبادہ   والےہیں بیان کرتا ہے ۔معاشرتی ناموااریوں اور سماجی ل

 اوڑ  کر آزادی کا فریب دیکر عوام کا استحصال کرتے ہیں قا ، حسرت انہیں اس رفح آئینہ دکھاتے ہیں۔
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  سی  رفح بھی سیاست نہیں میر ا شہ

  متاع  زر کا یہ تحفہ وت ل کر لوں گا 

  میں اقتدار کا بھوکا نہیں سی  ت رت

  بخشا قبول کر لوں گا اگر عوام نے

 

گھلاوٹ سے ودشی  قا ، کے ہاں ہرا  طنز کے بجائے شگفتہ طنز کا استعمال زیادہ ہے ۔جس میں بزہ سنجی کی

 کر اپنا مقصد حاصل طبعی،حارر جوابی، شیریں بیانی اور لطافت کے ہتھیاروں سے طنز کی تلخی اور زہرناکی کو خند ہ آور بنا

 حوش طبعی کے ساتھ ذہنی مزاح و ظرافت میں’’ہے۔ برجموہن دتاتریہ کیفی کے قولل کرنے میں کامیاب ہو جاتا 

میں تازگی  چاشنی اور جودت طبع بھی رروری ہے ۔اس کا نشانہ حاررین میں سے کوئی بھی نہ ہو تو اس کو سن کردماوںں

  (۴آجاتی ہے اور لوگ بلا جھجک ہنس ڑےتے ہیں )

 انی  اجارہ داری قائم پاکستان کے مخصوص طبقے کے چند خاندانوں نےآزادی و جمہوریت کے نام پر جس رفح 

 کر کے ناجائز مفاداٹُھایا ہے اسُ کی مثال نہیں لتی  انُ کے بار  میں قا ، حسرت لکھتے ہیں ۔

   بینک سے قرضے ئے  اور کھا گئے

   لیڈری کرتے ہیں ھر  بھی شان سے

    صر  الزامات پر زند ہ ہیں جو

    وہ پاکستان سےائیگ جائیں گے

 مسائل قا ، حسرت کی شاعری پر اسُ کے ذاتی حالات کا اثر نمایاں ہے ۔وہ جس طبقے میں رہے اسُ کے حقیقی

 کرب کو سامنے سے اچھی رفح باخبر تھے۔ سماج ک کے بنیادی اور معاشی و معاشرتی مسائل کو زیر  وںر لانا طبقاتی سماج ک کے

دار ت ا ا ہ ہوتا ہے معاشر  کا نباض ہوتا ہے ۔معاشر  میں شاعر کا کر لانے کے ئے  رروری ہے ۔کیونکہ شاعر

 کیونکہ وہ جس ماحول میں رہ رہا ہوتا ہے وہ انی  ذات کو ماحول سے الگ نہیں کر سکتا ۔قولل رشید احمد صدیقی

شر  کو کم سے قیقت  تلخ ہوتی ہے ۔اس تلخی کو ایسے ا لفاک میں بیان کرنا کہ اس شخص یا معا’’ 

 ہو  نقصان کے ساتھ غیر شعوری ورر پر ااحاح احوال ہو جائے کہ جس پر طنز کا وار کیا گیاکم

 (۹حقیقی طنز ہے )
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یا سی  قوحک ادار   قا ، کے سامنے طنز ومنزاح کی افادیت یہ نہ تھی کہ سی  کی ذات کو نشانہ تمسخر بنایا جائے

دردی کا عنصر جائے بلکہ ان کے مزا کی وداہ مخواہ تضحیک کی جائے اور انی  انا کی تسکین کی
 
ح میں ااحاح اور طنز میں ہ

 پوشیدہ رہتا جیسے کہ غریبی میں ب سے بڑا مسئلہ مہنگائی ہوتا ہے ۔

   فلسفہ ہے نہ یہ کوئی قصہ

   بات جو کچھ بھی ہے زبانی ہے

   صر  ارزاں ہے زندگی انی 

   اور ہر چیز پر گرانی ہے

 

 ایک بنیادی بادی سے لے کر موجودہ عہد تک رو ت ہر دور میں اور ہر معاشر  کیاردو شاعری میں نظیر اکبر آ

ررورت رہی ہے ۔اس کی مانگ میں اسُ وقت اضاہ  ہوتا ہے جب صر  چند افراد معاشر  کے سیاہ و سفید کے 

 رف  یکمالک ہوں اور معاشی استحصال کی وجہ سے معاشر  کے امیروغریب کے دو واضح خانوں میں تقسیم ہو کر ا

 نہ ہونے رانوانوں کی تجوریاں پیسوں اور گودام غلے سے بھر  رہتے ہیں اور دوسری رف  غریب کے گھر میں آٹا

ئے  ہر جائز  کی وجہ سے چولہے ٹھنڈ  رہتے ہیں جب اس رفح کی ت رت حال ہو تو ھر  انسان انی  بھوک مٹانے کے

 و ناجائز کام کرتا ہے۔

   اثربے مہر پر کلام کا ہوتا نہیں 

   روٹھا ہوا نصیب ناسوں میں س  رفح

   لکھتا ہوں روز روز کہ آٹا ہوا گراں

  الئے ہوؤں کو اور جگاؤں میں س  رفح

یں  ملک و جب معاشر  میں رجعت پسندی،زوال پزیری،اعلی اخلاقی قدروں کی پامالی اورسماجی استحصالی قو

 ہوں تو ایسی ابتر
ُ

ت

ایک طنز نگار ہی معاشر  کے توازن کو واپس   و اتشارر کی کیفیت میںقوم کو ہرا  غار میں دھکیلنے پر تُ

 کار سی  عہد یا لا سکتا ہے ۔شاعر انی  شاعری میں لوگوں کے دکھ درد کو اپنا دکھ درد محسوس کرتے اور ایک عظیم تخلیق

  خطے تک محدود نہیں ہوتا بلکہ اس کی تخلیق میں پوری کائنات کے مسائل موجود ہوتے ہیں

    انے کا نہیں کوئی جوازمسکر

   اس قدر رونے کی عادت ہو ئی 
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   مانگ کر کھانا ڑے  گا آج ک ل 

   آہ جو آٹے کی قیمت ہو ئی 

 

جدت  مارر  اردو ادب میں ایسے بے شمار ادبا اور شعرا ہیں جنہوں نے انی  محبت ،ہنر اور فن سے ادب میں

۔قا ، حسرت بھی زندگی بھر اپنا صحیح ں کے باوجود اپنا صحیح مقام نہ پاسکےپیدا کی اور انی  فنی احاحیتوں اور ادبی کارنامو

 وہ قائل نہ تھے اور مقام نہ پاسکے کیونکہ ان کو ودشامد سے نفرت تھی اور چاپلوسی ان کو آتی نہیں تھی گروپ بندی کے

 رہی سہی کسر غربت نے نکال دی ۔ قا ، کی شاعری میں ظرافت کی چاشنی بھی موجود ہے۔

 ظرافت ایک ٹھنڈی ہوا کا جھونکا ہے جس سے تمام پژمردہ دل باے باے ہو جاتے ہیں اور’’ 

  (۶تھوڑی دیر کیلئے غم غلط ہو جاتے ہیں اس سے جودت اور ذہن کو تیزی ہوتی ہے)

 ہیں تو ھر  اپنے قا ، کی شاعری میں مقاحک رنگ نمایاں ہے ۔ پشاور شہر کے مسائل کو انی  آنکھوں سے دکھتے 

ل لیڈی  کی طاقت سے ان مسائل کو حل کرنے کی بھر پور کوشش کرتے ہیں ۔پشاور کے ب سے بڑ  پتاقلم

 رٹرنگ کی ز بوں حا لی پر اس رفح طنز کرتے ہیں ۔ 

  خرچ اس پر ہوئے ہیں اربوں تک

  ھر  بھی ناگفتہ اس کی حالت ہے

  موت ہے ہر قدم یہاں موجود

   زندگی کی طلب حماقت ہے

  کا ت کا اوب اس بات کا شاہد ہے کہ ان کے ہاں رفعت خیال ،لطافت بیان اور مشاہدقا ، کے قطعا

 مسائل کواسی عنصر نمایاں ہے۔وہ فلسفیانہ مسائل کو بھی سادگی اور روانی سے بیان کر جاتے ہیں۔اور زندگی کے گھمبیر

 ہیں اور فنی نقطہ نگاہ سے بھی وہ آتے روانی سے زیر بحث لاتے ہیں۔ ان کے قطعات ان کی دیگر شاعری پر حاوی ظر 

 ایک کامیاب قطعہ نگار ہیں ۔ حالاں کہ

 تھے نہ تو انھیں سی  سے شر  تلمذ حاصل ہے اور نہ ہی وہ روایتی استادی شاگردی کے قائل’’

ح اور وجدان سلیم کی رہبری و رہنمائی میں

ح
صیی

 بلکہ اںں نے جو کچھ کہا ہے وہ محض ذوق 

 َ    (۷‘‘)کہا
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تے بلکہ اپنے قلم پشاور کے مسائل کوقا ، انی  آنکھوں سے دکھتے  تو دوسروں کی رفح آنکھیں بند نہیں کر

 کی آنکھ سے یہ مسائل تمام لوگوں کو کچھ اس رفح دکھاتے ہیں۔

  آپ ہتھ ریڑھیاں جلا ڈالیں

  یا کریں اب وت ل جرمانہ

  شاہی کٹھے کا پل تو ویسا ہے

مقاابل ہے کابلی تھانہ
  ت ل

 

اً پکڑ لیتے۔ قا ، حسرت کو علم  عروض پر بڑی درہ س حاصل تھی۔اگر کوئی شاعر بے وزن  شعر ڑےھتا تو فور

صل نہیں کر اثر شاعر کوشش کرتے ہیں کہ علم  عروض پر درہ س حاصل کر لیں لیکن ھر  بھی وہ اس علم پر عبور حا

یونس قیاسی بزحب قا ،   حاصل ہوتا ہے۔پاتے جب کہ خداداد احاحیت والے شاعر کو اللہ کی رف  سے یہ عطیہ

 حسرت کے بار  میں کہتے ہیں

ہے میں  richسال سے زیادہ کا ہے۔ قا ، کی شاعری بڑی  ۴۰میرا اور قا ، حسرت کا ساتھ ’’ 

میں نہ ہو  اثر قا ، سے انی  شاعری کے بار  میں مشور  یتاہ ہوں جب کوئی شعر وزن و بحر

نقید کرکے میں   اس بات میں خرا محسوس کرتا ہوں قا ، حسرتتو ااحاح کر دیتے ہیں اور میں

‘‘ ہے۔ ت ا ماہر ہیں اور اس کی وجہ تعلیم نہیں بلکہ بڑ  شعرا و ادبا کی محفلوں میں شرکت

(۸) 

  گھر کا ہر اک کام اب کرنا ڑےا

    کون سنتا ہے مارری داستاں

    لے گ شوہر تھے ت ا ظالم مگر

  بیویاں اب ستم ڈارتی ہیں ان پر

 پاکستان کے بعد کے سماجی و سیا
 
سی حالات و جہاں تک قا ، کے قطعات کے موضوعات کا تعلق ہے وہ قیام

ان  قطعہ واقعات ہیں ۔ اس دور کے حوالے سے اتنی مقدار میں اتنے معیاری ااحاحی و ادبی قطعات پیش کر کے مید

سے قطعات میں اپنا مافی  ت الفاک و حالورات و ررب الامثالنگاری میں اںں نے انی  اہمیت کو منوایا ۔  وہ ودب ت ر
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ور دل پر اثر الضمیر بیان کرتے ہیں جس میں ان کے وںبوں کا خلوص بھی شامل ہوتا ہے اور بات دل سے نکلتی ہے ا

 (۹کرتی ہے۔)

   گھی ہوا مہنگا تو یہ ت رت ہوئی

  خشک ہونٹوں پہ تری آتی نہیں

   اور جب سے ہو ئی  چینی گراں

    شاعری میں چاشنی آتی نہیں

 معاشر  میں پائی جانے والی سیاسی وتہذیبی ناموااریوں اور بد اعتدالیوں سے پیدا ہونے والی مضحک

 ۔اںں نے معاشر  ت رتوں نے انھیں براہ راست نقید کی بجائے ہلکے پھلکے انداز میں پیش کرنے کی ر اہ پر ڈال دیا

 مسائل، پشاور کے ی ظر  سے دیکھا اور ان کو اپنے قطعات کا موضوع بنایا ۔عوام کےمیں پائی جانے خرابیوں کو ہرا

ور عوام کے مسائل اور پاکستان کے مسائل اور ان کے حل کے ئے  قطعات لکھتے رہے اور مسائل کو اجاگر کرتے ا

 لا محدود ووں سں سے بلکہ حقوق کی جنگ لڑتے رہے۔ان کی جولانی طبع نے ان کی شاعرانہ فکر کو محدود نہیں ہونے دیا

 ہمکنار کیا ۔
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 حواہ جات

 ء۲۹۶۹فارے بخاری۔ د تمچہ بولتے پتھر۔ مجموعہ کلام قا ، حسرت۔ تخلیق نو گھنٹہ گھر پشاور۔  ( ۲

  ۹۹ص ۲۹۸۹ابو الا عجاز حفیظ صدیقی۔کشا  نقیدی اصطلاحات ۔ مقتدرہ قوحک زبان اسلام آباد طبع اول  (۱

 ۸۹۔ اصنا   ادب۔ سنگ  میل پبلی کیشنز لاہور۔س ن  ص رفیع الدین ہاشمی ( ۳

یفہ ،دہلی پبلشنگ ہاوس نئی دہلی  ( ۴ ی
ک
 ۹۹۔ص۲۹۹۰برجوہن دتاتریہ کیفی۔

۹)  

ک

  رشید احمد صدیقی ،مضمون اُردو میں طنز و مزاح مشموہ، تاریخ نقید طنز و نزاح ۔سنگ میل پبلی 

خ

 ر
ی

 

یس
پ

 ۲۲۰۔ص۲۹۸۹،لاہور۔

  ۲۱۹۔ ص۲۹۶۷مرتب ۔ کلیات نثر حالی ،حصہ اول ۔ لس ِ ترقی ادب لاہور اسماعیل پانی پتی  یخ   ( ۶

 بجے ۲۲۔۳۰ء دن ۱۰۰۹اپریل  ۴انٹرویو قا ، حسرت۔ مورخہ  ( ۷

 بجے ۲۰ء دن ۱۰۰۹اپریل  ۲۸انٹرویو یونس قیاسی۔ مورخہ  ( ۸

 بجے۔ ۲۲۔۳۰ء دن ۱۰۰۹اپریل  ۴انٹرویو قا ، حسرت۔ مورخہ  ( ۹
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 پروین شاکر کی شاعری میں نسائی وںبات کی حالکات نگاری

 ضیاءلیکچرار جامعۂ شہید بینظیر بھٹو برائے وداتین پشاور

ت خ

 ڈاکٹران

ABSTRACT 

Parveen Shakir is the known famous Urdu female poet. She is considered 

one of the best and "most prominent" modern poets, Urdu language has ever 

produced. She is considered among the breed of writers regarded as pioneers 

in defying tradition by expressing the "female experience" in Urdu poetry. 

She can be termed the first female poet to use the word larki (girl) in her 

creations. Parveen Shakir was famous for her both two forms of poetry in 

Urdu, one being the Ghazal and the other Free Verse (Nazam). The most 

prominent themes in Parveen Shakir's poetry are love, feminism, and social 

stigmas, though she occasionally wrote on other topics as well. Her poetry 

was often based on romanticism, exploring the concepts of love, beauty and 

their contradictions, and heavily integrated the use of metaphors, similes and 

personifications. 

 کو اردو شاعری نے ہمیشہ بدلتے ہوئے شعور کا ساتھ دیا اور وقت اور زمانے کے ساتھ ہونے والی بدییلی

ات مختلف ت رتوں میں پیش کیا۔ شعرا کے ساتھ ساتھ شاعرات بھی اس میدان کی مسافر رہی اور ہیں۔ان شاعر

ان کی شاعری اپنے عہد کا  ایک منفرد لہجہ اور احساس دیا۔میں   ایک ا ہ نام پروین شاکر کا ہے جس نے اردو شاعری کو 

بات و ودبصورت آئینہ اور ماضی  کی روایت کا تسلسل ہے۔ پروین شاکر کی شاعری کا ا ہ حواہ محبت اور نسوانی وں

 ہے۔ نسائیت احساسات کی پیش کش ہے۔ وہ انی   شاعری میں ایک پوری نسائی حسیات کی تشکیل کرتی دکھائی  دیتی

شبو، رنگ، مس  و صر  یہ نہیں کہ گھر، انگن اور سنگھار کی بات کی  جائےبلکہ مونث وںبات کی کمل  ورایر شی،، ود

ت کا باکمال اظہار بصر، موسموں کی رنگینی اور رشتوں کے ذائقوں کا بیان ہے اور  پروین شاکر کی شاعری ان نسوانی کیفیا

عاشق پیش کرنا  ب بن کہ زندگی گزارنا  جب کہ  دوسرا روپ بطورہے۔ عورت کا  ایک روپ  اسے چاہے جانا اور محبو

از میں کی ہے۔ پروین شاکر کا خابز ہے۔  اس نے روایتی شرم و حجاب کے برعکس نسوانی وںبات کی ترجمانی بھرپور اند

 :یا جاتا ہے سا کہ وہ ہتی  ہیںاس کے ہاں عورت کی رف  سے محبت کااظہار پا

 یہ کون آیا تھا "مہ تمام! ابھی چھت

 ؎۲کہ جس کہ آگے تیری روشنی بھی ماند ہوئی "

کر کے پروین شاکر بنیادی ورر پر غزل کی شاعرہ ہے۔ ان کی غزل بڑی شگفتہ اور بے ساختہ ہے۔پروین شا

ع بھی ہےمگر زیادہ تر انی  ذاتی محرومیوں اور مایوسیوں کا بیان ہے لیکن ان محر

ت

 ی
پ

ت

ت

بدولت  ومیوں کیہاں روایتی شاعری کا 
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 اور انداز اخذ  کرتی ہوئی اس کے ہاں بیزاری کا رویہ نہیں ملتا بلکہ وہ زندگی کے مختلف تجربات سے زندگی  کے نئے سلیقے

شر  ظر  آتی ہے۔ اس نے ذاتی غم کے علاوہ روح عصر کے حالات اور غم کو بھی انی  شاعری میں پیش کیا۔ وہ معا

میں  حقوق  نسواں کی سچی علم   والی شاعرہ ہے۔ پروین شاکر  انی  شاعریمیں عورت کے کرب کی صحیح نمائندگی کرنے

 بردار اور صنف  نازک کے وںبات و احساسات کی ودبصورت عکاسی کرتی ہے۔ 

کو  غزل میں ان کی انفرادیت کا سبب ان کی موضوعاتی جدت ہے۔ انہوں نے نسوانی وںبات و احساسات

حساسات نئے ن کے ہاں چاہت، رفاقت، ملاقات، جدائی، فراق، وںبے اور احقیقی انداز میں غزل میں پیش کیا۔ ا

ئی کے گیت انداز اور جدید دور کے تناظر میں محرک ملتے ہیں۔   اگرچہ ان کی غزل میں یوں گتا  ہے کہ اںں نے میرابا

 صداقت ہے جو انھیں یہ رنگ کی کا رنگ اپنا لیا ہے جو کہ ماضی  سے واتگی ا اور تسلسل کی بنا پر ہے، مگر یہ ان کی وںبوں

 کی مانینی اور اپنانے پر مجبور کرتا ہے۔ پروین شاکر نے بھرپور رفیقے سے نسوانی احساسات کا اظہار کیا ہے۔ وہ شق 

 محسوساتی کیفیات کا بیان بڑی ودبصورتی سے کرتی ہے سا کہ یہ شعر ہے۔

 "اس نے جلتی ہوئی پیشانی پر جب ہاتھ رکھا

 ؎۱تاثیر مسیحائی کی "روح تک آئی  

رت کو انی  درد اور تکلیف کی شدت محبوب کی قربت کی بدولت کم ہو جاتی ہے اور پروین شاکر ایک ایسی عو

پر اثر  شاعری میں پیش کرتی ہےجس کی تمام تھکن اور درد محبت کے پھاہے کا طلب گار ہے۔ جس رفح دوا مریض

 ہےاور پروین شاکر کے لیے یہ وںبہ اس کا  قرب مسیحائی کا سبب بنتاکرتی ہے، مریض  شق  کے لیے محبت کا حصول اور 

ر وراراتی  اس لیےبھی شدید رہا کہ وہ انی  محبت کے حصول سے محروم رہی۔ لیکن انی  شاعری میں وہ اس کا  شدید اظہا

مختلف ہے۔ وہ  مس  کی ت رت میں کرتی ہے۔حسن کا بیان بھی اس کے عشقیہ وںبات کی پیشکش میں روایتی انداز سے

  کیفیات بیان کرتے ہوئےاردو شاعری کی روایت سے اجتناب کرتی ظر  آتی ہے

مس
ل

۔ محبت میں حسن کے حسی اور 

یا جاتا ہے گزر  ہوئے لمحے اور محبوب کے وجود کے احساس کا بیان پروین شاکر کے ہاں نظم اور غزل دونوں میں پا

 سا کہ نظم گماں میں ہتی  ہے۔

 "گماں

  ند م میں ہوںمیں کچیّ

 اور اپنے م س ودابیدہ تنفس میں اترتی

 چاندنی کی چاپ سنتی ہوں
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 گماں ہے

 آج ک بھی شاید

 ؎۳ مر  ماتھےپہ تیر  لب، ستار  ثبت کرتے ہیں! "  

ہرا   پروین شاکر محبت میں معاہ بندی کا بیان کچھ اس انداز سے کرتی ہے جس میں ایک عورت کے

بندی لفظوں میں چلتی  ہیں یہاں بھی محبوب سے قربت میں  گزر  ہوئےلمحوں کی عکسوںبے اور تاثرات جھلکتے 

 رس سے بھری ھر تی ورایر کی مانند سامنے آتے ہیں۔ پروین شاکر کی نظم اور غزل زندگی کے رنگوں اور تجربوں کے

۔ وہ کبھی کبھی و ہ و گماں بھیہوئی ہے۔ ان میں اداسیوں اور تنہاوں ں کے نوحے بھی ہیں اور امید و رجائیت کی کرنیں 

کی نمائندگی کچھ  میں مبتلا محبت کے قرب کو محسوس کرتی ہے۔ اس لیے نظم "کانچ کی سرخ چوڑی" میں نسوانی وںبات

 یوں کرتی ہے۔

 "کانچ کی سرخ چوڑی

 کانچ کی سرخ چوڑی

 مر  ہاتھ میں 

 آج ک ایسے کھنکنے لگی

 جیسے ل  رات، شبنم سے کھی  ہوئی

 شوخیوں کوتر  ہاتھ کی 

  ؎۴ ہواؤں نے سُر د  دیا ہو!۔ "  

ہراائی  پروین شاکر کی شاعری میں اس کا وسیع مطالعہ، اس کے ذاتی تجربات، شدت وںبات اور مشاہد  کی

 شاکر وہ بے ود  جھلکتی ہے۔ پروین شاکر  سے لے گ زیادہ تر نسانی وںبات کا اظہار مرد شعرا نے کیا تھا۔ لیکن پروین

" میں ایسی نوخیز لڑکی نے اپنے کو مل وںبات کا برملا اظہار کیا۔ اس لیے اپنے لے گ مجموعہ شاعری "ودشبو شاعرہ ہے جس

 میں شدت کے وںبات پیش کیے ہیں جس نے سن  بلاغت میں قدم رکھا ہے اور چانے  اور چاہے جانے کی آرزو کی لپیٹ

 ہیں۔یوں ان کی شاعری میں دلوں میں محسوس کرتیسے گرفتار ہے۔ وہ ساری آرزویں اور تمنائیں جو لڑکیاں اپنے 

 ایسے نسائی وںبات کچھ یوں سامنے آتے ہیں۔ 

 "کشف

 ہونٹ بے بات ہنسے
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 زف بے وجہ کھلی

 وداب دکھلا کے مجھے

 ند م س  سمت لی

 ودشبو لہرائی، مر  کان میں سرگوشی کی

 انی  شرمیلی ی،ڈا میں نے سنی

 اور ھر  جان ئی 

 ؎۹  نام کا تارہ چمکا!"میری آنکھوں میں تر

مانینی لذت  لیکن محبت میں پیش آنے والے وہ معاملات جن میں محبوب کی بے وفائی کا ذکر ہو اور جس میں

کا ایک عکس اس کی  کا بیان بے باک انداز میں کیا ہو وہ بھی پروین شاکر کی ا ہ خاصیت ہے۔ جدید دور کے میکانکی محبت

 نظم "ڈیو ت" میں ملتا ہے۔

  ت"ڈیو

 جان!

 مجھے افسوس ہے

 تم سے ملنے، شاید اس ہفتے بھی نہ آسکوں گا

 بڑی ا ہ مجبوری ہے!"

 جان!

 تمہاری مجبوری کو

 اب تو میں بھی سمجھنے لگی ہوں

 شاید اس ہفتے بھی

 ؎۶ تمہار  چیف کی بیوی تنہا ہوگی! "  

ور جس یہاں محبت کا مانینی اور مادی ورار سامنے آتا ہے جس میں جسم کی طلب اور حصول آسان بھی ہے ا

بیان کرتی ہے  میں موجودہ دور کی ہوس ناکی اور بناو ت پن سامنے آتا ہے جب ایک عورت اپنے محبوب کی اس مجبوری کو

 ذات کے کرب کو لفظوں کا کر پروین شاکر نے انی کہ وہ سی  دوسری عورت کی تنہائی کو دور کرنے میں مصرو  ہے۔ 
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وشنی بن کر د  کر امر کر دیا۔ زندگی میں پیش آنے والے ہر غم کو اپنے اندر وںب کیا جو اس کی ستارہ آنکھوں میں ر

 چمکتا رہا۔ ظر  صدیقی اس بار  میں کچھ یوں رقم رفاز ہے:

۔ محبت کا یہ المیہ بدن  نہیں"ودشبو کو صر  مز  کی خارف یا مز  لے لے کر ڑےھنا ممکن

دی کو دکھتے   یا

 

ی  
ی
 ڑےھتے وقت میں وہ ارتعاش اور روح میں وہ لرزش پیدا کرتا ہے جو سی  بھی ٹری

دی کے برابر نہیں رکھ

 

ی  
ی
 رہا ہوں۔ ناگزیر ہے۔ یہ بات کہہ کر میں ودشبو کو دنیا کی بڑی ٹری

 ذاتدراصل کہنا صر  یہ ہے کہ چونکہ ودشبو پروین شاکر کے 
 
کی کمائی ہے اس لیے  کرب

 گزر سکتے۔ اس کتاب کے قارئین کرب کی لطیف ترین اور شدید ترین کیفیات سے بچ کر  نہیں

کہ وہ ودد  پروین شاکر نے ودشبو میں جو کامیابیاں حاصل کی ہیں، ان میں سے ایک یہ بھی ہے

 ہنچ  رہی تک جس آگ میں جلی اور تپتی ہیں اس کی آنچیں ڑےھنے والوں کے قلب و روح

 ؎۷ہیں۔"

 انہوں نے پروین شاکر کی شاعری میں نسوانی کردار کی پیش کش پروین کی انفرادیت کی عکاس ہے کیونکہ

انہوں نے  شاعری  میں انی  حقیقی ذات کو پیش کیا۔ انہوں نے وہی کچھ لکھا جو ان کی ذات ان سے لکھوا رہی تھی۔

ہونے کے باوجود انی  روایات کا  ، مشرقیت کا ساتھ نبھایا، اعلی  تعلیم یافتہہوس کے اس دور میں حق و صداقت کا ساتھ دیا

  کے والدین کی ودشی اور رضا کے لیے انی  محبت کی قربانی دی۔ اسد ملک جو سنی ہو
ٰ

ت

خی

نے کے باوجودانی  بھرم رکھا۔ 

پنے والد کی رضا کے لیے اس امحبت کی خارف ایک شیعہ مسلک کی لڑکی کے گھر رشتہ بھیجتاتا ہے، لیکن پروین شاکر 

 سے شاددی کرتی محبت کی قربانی دیتی ہے اور یوں ساری زندگی نارسائی کے کرب میں مبتلا رہتی ہے۔ والدین کی مرضی 

مشرقی عورت  ہے تو شوہر سسرال کی رف  سے مشکل حالات کا ساناس کرنا ڑےتا ہے۔ انی  ذات کی نفی کرتے ہوئے وہ

 انجام کا ر طلاق کا  دداے شوہر کو ودش رنے ک کے لیے گھر کے کام کاج ک تک کرتی ہے، مگرکی ت رت اپنے سسرال اور 

 کی روش پر چلتی دامن گیر ہوتا ہے۔ لیکن ھر  بھی یہ عزم و ہمت کا  کر مسلسل گردش پیہم کا ساناس کرتے ہوئے زندگی

 ا" میں کچھ یوں کرتی ہے۔ہے۔ پروین شاکر انی  کیفیات کا بیان صد برگ کے د تمچے بعنوان "رزق  ہو

"لیکن جس معاشر  میں قدروں کے نمبر منسوخ ہوچکے ہوں اور در ہ ودداری، دینار  عزت  

عتیں، بہری نفس کوڑیوں کے بھی مول نہ نکلیں، وہاں نیکی کی نصرت کو کون آئے؟  وہاں تو سما

 میں پیدا ہوئی قبیلے اور بصاریں  اندھی ہوجاتی ہیں۔۔۔ اور میرا گناہ یہ ہے کہ میں ایک ایسے
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مجھے پیدا  جہاں الچ رکھنا جرائم میں شامل ہے، مگر قبیلے والوں سے بھول یہ ہوئی کہ اںں نے

 اتنا ہوتے  ہی زمین میں نہیں گاڑا )اور اب مجھے دیوار میں چن دینا انُ کے لیے اخلاقی ورر پر

ں اور ہونے کی مجبوری کا یہ ہو آسان نہیں رہا!( مگر وہ انی  بھول سے بے خبر نہیں، ال اب میں

 پانی اندار کنواں جس کے گرد گھومتے گھومتے میر  پاؤں پتھر کے ہوگئے ہیں اور آنکھیں

  رفح کھوپے پہننے سے انکار کر دیا تھا! او

ی

ر انکار کرنے کی۔۔۔ کیونکہ میں نے اور لڑکیوں

 ۔والوں کا انجام کبھی اچھا نہیں ہوا!

 والوں نے میری ایک میخ کا اور اضاہ  ہوگیا۔۔۔ مگر میخیں ٹھونکنے ہر انکار پر میر  جسم میں

  اندر کی آنکھوں سے کوئی تعرض نہ کیا۔۔۔ شاید وہ جانتے تھے کہ انھیں بجھانے سے میر

طُف اندوز ہونے کے
ل
اکیوں سے  ّ

خ

لیے وہ ایک  روشنی میں کوئی فرق نہیں ڑے  گا، یا ھر  انی  س

 اب تک  حیران ہوں کہ اس گواہی سے میری آنکھیںگوگے۔گواہ کے طالب تھے اور میں

 ؎۸پتھرائی کیوں  نہیں"

قالب میں ڈھل کر  صدبرگ تک پہنچتے پہنچتے پروین شاکر کی محبت روایتی ورار کو چھوڑ کر قیقت  کے

 وںبات، سامنےآتی ہے۔ سماجی شعور، عصری تجربات اور ذاتی غم ان کی غزل کا کر پیش کرتی ہے۔ یہاں نسائی

 ودابوں کی دنیا سے نکل کر قیقت  کی زندگی سے آنکھ ملاتے ہیں اور وہ ہتی  ہے۔

 "میں اتنے سانپوں کو رستے میں دیکھ آئی تھی

 ؎۹کہ تیر  شہر میں پہنچی تو کوئی ڈر ہی نہ تھا۔ "

دن کے مو ، بے اختیاری میں"میں  ایک ایسی وداہش کی جھلک ظر  آتی ہے کہ
ُ
 وہ ایک صدبرگ کی نظم "ب 

محبوب کی  یسی رومان پرور فضا کی طلب گار ہےجس میں وہ اپنے سار  رشتوں اور ناورں کو بھول کر انی  محبت اورا

ضی  ہے۔ پروین قربت چاہتی ہے، یہ بھی ایک ایسی نسائی کیفیت ہے کہ جس کا بیان ت ا بے باکی اور جرأت کا متقا

دیتی ہےمگر اس نظم میں وہ اس ودل   انی  محبت کی قربانیشاکر اگرچہ عملی زندگی میں مشرقی روایات کی پاس داری میں

 سے کچھ یوں نکلتی ہے۔

 "بدن کے مو ، بے اختیاری میں

 بدن کے مو ، بے اختیاری میں

 کوئی دن زندگی میں ایسا آئے
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 تو میر  دھیان میں کھو کر

 رموز  شہر یاری بھول جائے

 میں اس شدّت سے یاد آؤں

 شکوہ  کج کلا ہی بھول جائے

 مر  بھی سار  رشتے، سار  ناے

 ودد فراموشی بہا لے جائے

 ل ُ دنیا سمٹ کر تیری بانہوں میں سما جائے

 بدن کے مو ، بے اختیاری میں

 سی  پل۔۔۔

 فصیل  شہر سے باہر

 حصار  چادر و دستار کی حد سے نکل کر

 ایک لمحےکو۔۔۔ بس اک لمحے کو

  ہ اپنے مقدر آزما لیں۔۔۔

 ؎۲۰پُل چُرالیں!"شب ممنوع سے ا ک 

 پروین شاکر محبت میں وارفتگی اور شدت کی وداہاں ہےاسی لیے ہتی  ہے کہ 

 "میں اس کی کھوج ک میں دیوانہ وار ھر تی ہوں

 ؎۲۲اسی تکن  سے کبھی مجھ کو ڈھونڈتا وہ بھی "

 بدولت کی قرب محبوب کے دلنواز لمحوں کی  وداہش اور تمنا اس کی شاعری میں جا بجا ظر  آتی ہےلیکن ہجر

ں اور اس کی شاعری میں ایک تڑپ اور الزگداز پایا جاتا ہے۔ ہجر و فراق کی بدولت وہ درد میں تڑپتی ہے اور غم جانا

انی وںبات غم دوراں کی بدولت اس کی آنکھوں سے آنسوں کی لڑیاں بھی رواں ہوتی ظر  آتی ہیں۔ آنسو بہانا بھی نسو

  ہے۔کا عکاس ہے، اس حوالے سے شہلا غزل لکھتی

تے ہیں "اس کی آنکھ سے ڈھلکے ہوئے آنسو اس کی نسوانی بصیرت اور احساسات کی غمازی کر

ل اپنے اور وہ بی و واردات کا اظہار کرنے میں ذرا بھی بخل سے کام نہیں لیتی۔ یہاں اس کی غز

  مارر کومل کر کی پاسداری کرتی ہوئی ایک نیا روپ دارر لیتی ہے۔ ایک ایسا روپ جس میں
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از پروین  کے سماج ک کی بیشتر لڑکیاں انی  دھڑکنوں کو بز  سن سکتی ہیں۔ غزل کا یہ ونا اند

  ہوں۔علاوہ آپ کو سی  اور کے ہاں دکھائی نہیں دیگا۔ مثال کے ورر پر چند اشعار پیش کرتی

 کمال  ضبط کو ودد بھی تو آزماؤں گی

 میں اپنے ہاتھ سے اس کی دلہن سجاؤں گی

……………………………. 

 سپرد کر کے اسُے چاندنی کے ہاتھوں میں

 میں اپنے گھر کے اندھیروں کو لوٹ آؤنگی

……………………………. 

 گلی کے موڑ پہ دیکھا اسے تو کیسی ودشی

کا ہوا وہ بھی
ُ
 سی  کے واسطے ہوگا ر

……………………………. 

ت بھی آئی کہ میں پھول کی سہیلی ہوئی
ُ
 وہ ر

  ہوئیمہک میں چمپا کلی روپ میں 

 ییل
مپ
ل
چ

 

……………………………. 

 بار ہا تیرا انتظار کیا

 ؎۲۱" اپنے ودابوں میں اک دلہن کی رفح

کرتے ماحول  شاعری کے ذریعے پروین شاکر نے اظہار  ذات کو ممکن بنایا اس نے اپنے خیالات کا اظہار کرتے

 اور اپنے اردگرد کی بھی ورایر شعروں میں پیش کی۔

دا نے جو رکھا ا ُ

خ

 پنے پاس"شعبۂ رزق خ

 ُ ر ہوئے

خ

 نائب اللہ ت ا بددل و رن

 وہ رعونت ہے کہ گتا  ہے ازل سے ہیں یونہی

 ر ہوئےمُ ر ہوئے "
ُ

خ

 مسند  شاہانہ سے مخ

ٔ

ہ ّ

 

س

خ

ت
۲۳؎ 

غم کو بھی صفحہ  پروین شاکرنے زمانے  کے  درد کو بھی لفظوں میں پیش کیا اور انی  ذات میں چھپےپے درد اور

 نہ  ملی۔ اس نے اپنے کی رفح بکھیرااور ان ودابوں کا ذکر بھی کیا جن کو کبھی تعبیرقرطاس پر قوس  قزع کے رنگوں 
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 عکاسی بھی حسین وںبوں اور اچھوتے خیالوں کو بڑ  نرم و نازک لفظوں میں بیان کیا۔ اسی رفح انسائی  نفسیات کی

ہ بھی ت ا پُر لطف ہوتے ہیں و بڑی نفاست سے کرتی ہے۔ رومان پرور لمحوں میں جو احساسات و وںبات جنم لیتے ہیں

 ان کا بیان بھی پروین شاکر کی شاعری میں ایک جمالیاتی آہنگ لیے ہوئے ہیں سا کہ وہ ہتی  ہے۔

 "اس نے چُوما مری آنکھوں کو سحردم اور ھر 

 رکھ گیا میر  سرہانے مر  ودابوں کے لا ب

 جاتے ہیں

 

 کون چھوکر انہیں گزرا کہ کِھل

 ؎۲۴نہ تھے ہونٹوں کے لا ب " اتنے سرشار تو لے گ

 کیفیت سے جو درج ک بالا اشعار رومان پرور لمحوں میں نسائی کیفیات   کے ودبصورت ترجمان ہیں کہ چھو  جانے  کی

ب سے پیش وداب آنکھوں میں بیدار ہوتے ہیں اور جو محسوسات جنم لیتے ہیں اس کا ودبصورت عکس لفظوں کے انتخا

ڑے جائے۔ مختصر یہ کہ وہ   وںبات کے حوالے سے لکھا جائے تو پورا ایک مقاہ بھی کمکیا ہے۔ پروین شاکر پر نسائی

یر شی، عورت کے وںبات و احساسات کی ودبصورت مصوری کرتی  ہے اور اس کے لفظ شاعری میں وںبوں کی ایسی ورا

الے سے ایس ا م ہے کہ جو چلتی ھر تی اور حرکت کرتی محبت کی شدت میں سانس لیتی ظر  آتی ہے۔ اس کے حو

 شیرانی اپنے مضمون میں ایک حواہ ان الفاک میں دیتے ہیں۔

 جس کے "اردو شاعری کی پوری تاریخ میں پروین شاکر سے قبل ایسی کوئی شاعرہ ظر  نہیں آتی

 ایک ورار ہاں وںبات کی اتنی حقیقی اور بیباک ترجمانی لتی  ہو۔ پروین شاکر کے یہاں محبت

 عمل جو مسلسل وہ اپنے ایک وریل پراسیس سے تعبیر کرتی ہے۔ ایک ایسامحض ہی نہیں، بلکہ 

 انُ کے ملاقاتوں کا متقاضی  ہے پروین شاکر کی جولانی قلم کی زیادہ واضح اور مؤثر ورایر ہمیں

 اشعار میں ظر  آتی ہے۔ جو عالم  فراق کی نمائندگی کرتے ہیں اور ان ہی اشعار کے ذریعے

 گرفتار نہیں وری کا پتہ چلتا ہے کہ جب تک وہ چاہت کے دام میںعورت کی اس نفسیاتی کمز

 ہوتی۔ مارر  روایت زدہ شعرأ عورت پر بے اعتنائی، بےوفائی، بےتوجہی، بے رخی اور بے

 ؎۲۹رحمی کے ودد ساختہ الزامات عائد کرتے رہتے ہیں۔"

رت  اور ھر  ایک ماں کی عوپروین شاکر کے ہاں ایک نوجوان لڑکی کے  وںبات سے لےکر ایک شادی  شدہ 

 وہ مسلسل نسائی کیفیات کا بھرپور اظہار انتہائی ہنروری سے ملتا  ہے۔ اس کے ہاں جس عورت کا کردار سامنے  آتا ہے

قی اقدار کے لیے ارتقا پزیر ہے۔ ایک کم عمر لڑکی کی جو  گھروندوں کے وداب بنتی ہے،  محبت میں ناکاحک کے بعد مشر
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 انی  ودشیوں کا محور بناتی ضی  سے شادی کرتی ہے مگر شادی کا انجام ناکاحک پر ہوتا ہے۔ اپنےبیٹے کواپنے والدین کی مر

نگ ملتا ہے اور زمانے کی گردشوں کو برداشت کرتی ہے۔ یوں اس کی شاعری میں عورت کے  حوالے سےیبایباً ہر ر

کات نگاری بھرپور انداز میں شاعری میں کی حال ہے جو فطری بھی ہے اور پُرتاثیر بھی۔ عرض پروین شاکر نسائی کیفیات

 پیش کرتی ہے۔
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 حواہ جات

 ۱۸۹ص  ء۲۹۹۴، مراد پبلی کیشنز اسلام آباد پروین شاکر، مجموعہ ماہ  تمام )ودشبو( ؎۲

 ۲۲۷ص  ایضاً ؎۱

 ۳۱ص  ایضاً ؎۳

 ۳۲ص  ایضاً ؎۴

 ۳۰ص  ایضاً ؎۹

 ۲۱۴ص  ایضاً ؎۶

 ۴۲ص  ء۲۹۹۹ ودرشید مقبول پریس لاہورپروین شاکر فکر و فن،  احمد پراچہ ؎۷

 د تمچہ ء۲۹۹۴ مراد پبلی کیشنز اسلام آباد ,پروین شاکر، مجموعہ ماہ  تمام)صد برگ( ؎۸

 ۱۱ص  ایضاً ؎۹

 ۹۸تا  ۹۷ص  ایضاً ؎۲۰

 ۲۶۲ص  ء۲۹۹۴مراد پبلی کیشنز اسلام آباد،  پروین شاکر، مجموعہ ماہ  تمام)وددکلام( ؎۲۲

 ۲۶۶ص  ء۲۹۹۹ ودرشید مقبول پریس لاہور شاکر فکر و فنپروین  احمد پراچہ ؎۲۱

 ۲۶۲ص  ء۲۹۹۴ مراد پبلی کیشنز اسلام آباد پروین شاکر، مجموعہ ماہ  تمام)انکار( ؎۲۳

 ۲۴۸تا ۲۴۷ص  ء۲۹۹۴ مراد پبلی کیشنز اسلام آباد پروین شاکر، مجموعہ ماہ  تمام)وددکلام( ؎۲۴

۲۶۳ص  ء۲۹۹۹ ودرشید مقبول پریس لاہور احمد پراچہ، پروین شاکر فکر و فن ؎۲۹
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 فیضؔ  کے علامتی نظام کی پہلوداری اور انفرادیت

 ڈاکٹر فرحانہ قاضی ،اسسٹنٹ پروسر ،شعبہ اُردو جامعہ پشاور

ABSTRACT: 

Symbols play a pivotal role in the age of political oppression and 

dictatorships. The poets and writers tend toward symbols and metaphors 

when they find no way for escape and want to express their revolutionary 

thoughts to the masses. Apart from protection, the symbols also give an 

aesthetic way for the manifestation of the complex emotions as well. Faiz 

Ahmad Faiz, a revolutionary poet, was greatly impressed by the Russian 

revolution 1917. That was the reason that he fought against the so called 

capitalism and feudalism before and after the partition. He was arrested, 

banned and confined in Pakistan. In these circumstances intension towards 

symbols and metaphors was natural. He used garden, candle, nightingale, 

murderer, hunter, spring and dozens other symbols to convey his thoughts 

successfully. In this research paper the researcher has shed light on the depth 

and aesthetical beauty of the symbols used in Faiz Poetry. 

ہبی فیض احمد فیض،اُردو غزل، علامت نگاری،علائم کی پہلوداری،تہذیبی سیاسی اور مذیدی الفاک:

 زاویہ،مزاحمتی لہجہ۔

 ہو مثلاً ناول، یا و نثر کے مباحث میں ایک مستقل باب کی حیثیت  رکھتاہے ، چاہے نثرلفظ "علامت" شعر 

حیثیت منوا چکا  افسانہ یا ھر  شعری اصنا  مثلاً نظم یا ھر  کلایکی صنف  سخن "غزل" علامت کا وجود ان ب میں انی 

  ہے ۔

 علامت کی تعر م کو الالیہ نشان ہے جس نےالال یہ پیدا ہوتا ہے کہ علامت بذات  ودد ہے کیا چیز؟ یہ وہ 

 رروری ہے علامت جس مبہم اور اس کی بحث کو پیچیدہ بنا دیا ہے ۔ علامت کو سمجھنے کے لیے اس لفظ کے مفہوم کو مجھنا

  :کا لفظ  استعمال ہوتا ہے۔ اس کی تعر م  یوں  ہے   Symbol کے لیے انگریزی میں

 لفظ میں علامت کی اصطلاح قبول کر لی ئی  ہے ۔ یونانیجس کے لیے اب اُردو   Symbol لفظ"

Symbolسے نکلا ہے اور ودد یہ لفظ دو لفظوں Sym  اور Bolan  کا مرکب ہے ۔ پہلا لفظ Sym   کا مفہوم "ساتھ

 )۲)  ساتھ " ہے اور دوسر  کا "پھینکا" ہوا۔ چنانچہ پور  لفظ کا مطلب ہوا "جسے ساتھ ساتھ پھینکا گیا۔ "

ن فرقین  کے یونان کا رواج ک رہا ہےکہ جب دو فریق کوئی چیز مثلاً چھڑی یا سکہ توڑ لیتے تو ان ٹکڑوں کو ااہل 

 قسم کے مابین ے ہونے والے معاہد  کی علامت سمجھا جاتا نیز تجارت کرنے والے بھی اس قسم کی چیز سی  بھی

  ل کرتےتھے۔نے کے لیے استعمامعاہد  یاخرید و فروخت شدہ چیزوں کی تعداد و مقدار کا تعین کر
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کا مطلب ہوا کہ سی  ایک چیز کا ٹکڑا جب دوسر  ٹکڑ  کے   Symbol اس مفہوم اور تناظر میں  لفظ

دیکھا جائے  ساتھ ملاکررکھ دیا جائے ۔ اس رفح اس اصل مفہوم و مدعا کو واضح کردیا جائے جس کا یہ شناختی نشان تھا۔

 موجود مفہوم  مقصد یہی   ہے کہ لکھنے والا سی  بھی علامتی لفظ اور اپنے ذہن میںکا  Symbol تو  اصنا ، ادب میں بھی

  تا ہے۔و مدعا کو ملا دتا  ہے اور یوں قاری دونوں مفاہیم کو ساتھ ساتھ دیکھ اور سمجھ کر مطلوبہ مدعا تک ہنچ  جا

 :ڈاکٹر شارب ردولوی اپنے مضمون "جدید غزل میں علامت نگاری" میں لکھتے ہیں

حیت یوں تو ادبی اظہار میں  استعمال ہونے والا ہر لفظ ایک علامت ہے یا علامت بننے کی احا"

س کی حدوں رکھتا ہے لیکن جب  ہ شعر و ادب میں علامت کی اصطلاح کا استعمال کرتے ہیں تو ا

۔۔۔ ہیں  کا تعین کرنا رروری ہوجاتا ہے ۔۔۔ بنیادی ورر پر الفاک اشیاء کے لیے اشارہ ہی  ہوتے

 (۱ہیں ۔ " ) لیکن جب سی  ظر یے یا ادبی اظہار کی بات ہو تو اس کے کئی معنوی پہلو ہوسکتے

 ہے تو اردو غزل میں علامت کا معاہ ودد علامت کی رفح الجھا ہوا ہے کیونکہ جب بھی علامت کی بات ہوتی

ص علامت کی چونکہ ان میں معنوی لخصویہ سمجھ میں نہیں آتا کہ اشاریت کی بات ہو رہی ہے ، استعار  کی یا ھر  با

 کے ساتھ مماثلت موجود ہے اور یہ ایک دوسر  کے لیے بے حد قریب ہیں ، اس لیے پیچیدگی پیدا ہوتی ہے  سی  لفظ

 کچھ قدریں اور ورارات وابستہ ہوجاتے ہیں اور یہ ورارات علاقے، تہذیب، عقائد، معاشرت اور تاریخ وغیرہ سے

بق معنی کی نئی توں ں سے  یہی ورارات لفظ کو علامتی اقدار دیتے ہیں جو اسے موع و محل کے مطاتعلق رتے ن ہیں ۔ ھر 

 علامت روشناس کراتے ہیں گویا علامت کے لیے ایک تہذیبی پس منظر رروری ہے ۔ مثلاً جنت سے بے دخلی کی

  تہذیبی اہمیت رکھتی ہے  ۔یاصر  ان معاشروں کے لیے بامعنی ہوسکتی ہے جہاں آدم  و حوا کی کہانی مذہبی 

ور مشرقی اصنا   سخن میں غزل ممتاز اور ہر دلعزیز صنف ہے ۔  اسے حسن و شق  کی واردات و کیفیات ا

ضوع  کو برتنے کی معاملات حسن و شق  کے اظہار کا وسیلہ ورار کیا جاتا رہا ہے ، مگر اس کلایکی صنف میں سی  بھی مو

خ اور ہر پہلو کو غزل میں توانائی اور گنجائش موجود ہے
ُ
 سمویا ہے۔  اس میں اور شعرا نے انسانی زندگی کے یبایباً ہر ر

 اشاراتی اور استعاراتی انداز اپنایا جارتا رہا ہے ، اس لیے اس میں پہلوداری اور علامتی رنگ شامل ہوگیا ہے جس

نظام بنتا چلا گیا  اور اب یہ  موجود ایک نےباقاعدہ ایک رویے کی ت رت اپنا لی ہے۔ آہستہ آہستہ علامت غزل میں

ہی مفہوم میں  علامتیں روایت کے ورر پر مستعمل ہیں۔ مثلاً  کہ کچھ الفاک میرؔ اور ولیؔ کے دور سے لے کر اب تک ایک

لیے  ب کےاستعمال ہورہے ہیں ۔ حالانکہ لغوی ورر پر ان الفاک کا مفہوم وہ ہے ہی نہیں۔ جیسے کہ ہر دور میں قریباً محبو
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بھی "محبوب"  صنم، بت، کافر، قاتل، صیاد وغیرہ کے الفاک استعمال ہوئے ہیں جبکہ ان میں سے ایک کے لغوی معانی

 نہیں۔ یہی لفظ کا علامتی استعمال کہلاتا ہے ۔

۔ آغاز  حیات میں  علامت انسان کے وجود کے لفظی، بصری اور حیاتیاتی ادراک کی وسیع المعانی عملی تفسیر ہے

 علامت ہی تھی دو انسانوں نے اپنے وںبوں  کی تسکین کے لیے ابلاے اور ترسیل کی ررورت محسوس کی ہوگی یہجب 

۔ دراصل   جس نے اشاروں کی زبان کی ت رت میں رابطے کی ررورت پوری کی کیونکہ ہر لفظ بجائے ودد علامت  ہے

مل ہونے کی وجہ سے انسان کو تو انی  خدائی صفات کا حا ہبوط  آدم کے ساتھ ہی ایک علامتی نظام بھی وضع ہوگیا تھا بلکہ

 تخلیق کے ساتھ ہی ایک علامتی پیرایۂ اظہار بھی مل گیا تھا ۔

کا  غزل  انسانی احساسات اور وںبات ، نیز خیالات و ورارات کا قوی ترین رفیقۂ اظہار ہے، اس لیے علامت

 چند کلایکی قسم کی ہے ۔ اولین نمایاں غزل گوولی کے ہاں ہمیںوجود بھی اس صنف میں زیادہ شد و مد کے ساتھ موجود 

 :علامتیں ظر  آتی ہیں مثلاً

 گل کی جفا بھی د ، د  وفائے بلبل

 (۳یک مشت پر ڑے  تھے گلشن میں جائے بلبل)

ل ہوا ہے ۔   استعمامذکورہ شعر میں گل محبوب، جبکہ بلبل عاشق نیز گلشن دنیا کے معنوں میں علامتی انداز میں 

دہ محبوب کے میرؔ کے ہاں بھی چند علامتیں موجود ہیں مثلاً کارخانہ ، دنیا کے معنوں میں ، زخمی ہرن یعنی آہوئے رم ودر

 :معنوں میں ، اس کے علاوہ غالبؔ کے ہاں بھی چند علامتیں موجود ہیں۔ مثلاً

 داے  فراق  صحبت  شب کی جلی ہوئی

 (۴ش ہے )اک شمع رہ ئی  ہے ال وہ بھی خمو

ق شمع کی علامت اس شعر میں ایک زوال آمادہ تہذیب کے لیے استعمال ہوئی ہے ۔ اس کے علاوہ شاعر  مشر

 کے ہاں بھی ایک ضبوطط علامتی نظام ظر  آتا ہے بلکہ انہوں نے تو لے گ سے موجود کلا
ؔ
یکی علامتوں کو نیا علامہ محمد اقبال

  مفہوم عطا کیا ہے ۔

 اثر فارسی سے درآمد ہوئی ہے اس لیے شروع سے ہی اس پر ایران اور فارسی زبان و ادب کاغزل مارر  ہاں 

سک نہ صر  زبان و بیان کے وسیلوں بلکہ موضوعات اور پیرایۂ اظہار پر بھی فارسی کا اثر موجود ہے ۔ کلا ملتا ہے۔

 ،
ؔ
، الداؔ، غالبؔ، ناسخؔ، آتشؔ، حالیؔ، حسرت

ؔ
، بلکہ آگے بڑ  کر فیضؔاُردوشعراء کہ میرؔ، درد

ؔ
 اور فرازؔ کے ہاں بھی یہ اقبال

حقیقی ہوں یا  اثر موجود ہے ۔ اُردو غزل کی روایت میں فارسی اثر کےتحت گل و بلبل کی علامتیں عاشق و محبوب )چاہے
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ں  ظالم اور غاصب کے معنوں میں بہار اچھے اور ودش حال وقت
ی
جلپ
گل

کے  مجازی( کے لیے استعمال ہوتی رہی ہیں۔ 

، قید و بند، معنوں میں خزاں ، ظلم ، بر ، غم، مایوسی ، ناامُیدی اور مت ا کے معنوں میں پنجرہ، قفس، زنداں ، استحصال

غیرہ مثبت اور دد اور بر  کے معنوں میں آشیاں، چمن، باے، گلستاں ،وطن، دنیا، گھر کے معنوں میں جبکہ  باغباں و

 معنوں میں استعمال ہیں۔تعمیری ورارات رنے ک والے فرد کے 

ایران باوںں، پھولوں، پرندوں وغیرہ  کا ملک ہے  فارسی زبان و ادب میں بھی ان چیزوں اور ان کے 

ں، بہار، خزاں، پنجرہ، قفس، آشیاں، چمن، باے، گلشن، گلستاں، باغبا
ی
جلپ
گل

ں، وغیرہ کی علامات متعلقات مثلاً، گل ، بلبل، 

یہ استعمال کی ہیں۔ چنانچہ میرؔ کےموجود ہیں اور ھر  یہ علامتیں مار ی

خ

پ یی
ت ع

ہاں یہ الفاک بکثرت  ر  شاعروں نے بھی 

 سے فرازؔ استعمال ہوئے ہیں اور ھر  موجود دور تک یہ علامتیں ہمہ پہلو معنوں میں شاعر استعمال کر رہے ہیں۔ گویا میرؔ

ہوئی ت رت میں لتی  ہیں  فیضؔ نے ان  رچی تک ان علامتوں کی کہانی ایک ہی ہے ۔  فیض احمد فیضؔ کے ہاں یہ علامتیں 

تی اور سماجی الفاک کو علامت کا جو جامہ پہنایا ہے وہ منفرد اور انوکھا ہے۔ ان کے ہاں یہ  علامتیں عاشقانہ، سیاسی، معاشر

 توں ں کے ساتھ استعمال ہوئی ہیں گویا ان علامتوں کو ب سے زیادہ پہلو داری انہوں نے ہی دی ہے۔

 بھی پھولوں کے اس علامتی نظام کے ساتھ ساتھ اُردو غزل نے ایران کے تہذیبی عناصر سے باوںں اور

انی بدرجہ اتم اخذ و استفادہ کیا ہے ۔ ایرانی تہذیب میں مے و ساغر اور رندی و خمریات کا بڑا حصہ رہا ہے۔ شراب ایر

، ساغر و جم، صراحی و پیاہ سی د ، مے، صہباتہذیب کا جزو لا ینفک تھا۔ اس وجہ سے فارسی شاعر ی میں مے خانہ، ساقی

 ہو کر اردو علامتیں کئی ایک حوالوں سے استعمال ہوتی ہیں۔ ان علامتوں نے ورا  کے مفاہیم و مطالب میں مستعمل

اور انسان کی باطنی  غزل کو بھی وسعت وکشادگی کی خاصیت عطا کی ہے ۔ دنیا ، انسان اور اللہ کے تعلق ، کائنات کے علم

نظام عطا کرتے   خارجی زندگی سے متعلق بھی یہ الفاک علامتی انداز میں استعمال ہو کر غزل کو ایک ضبوطط علامتینیز

  ہیں۔

 کی غزل میں بھی دیکھا جاسکتا ہے اور ھر  قریباً تمام کلایکی
ؔ
 شعراء کے ہاں ان مذکورہ علامتوں کو وداجہ میر درد

 انفرادیت ررور دی میں ہوا ہے ۔ یہ البتہ ررور ہے کہ ہر شاعر نے انہیں کچھ علامتوں کا استعمال انہی روایتی معنوں

 ہے اور اسی باعث ان علامتوں کو عہد بہ عہد متنوع ت ریں  اور مفاہیم عطا ہوئے ہیں۔

ئندہ طورر میں فیضؔ وہ منفرد غزل گو ہیں جن کے ہاں یہ کلایکی علامتیں ایک الگ ہی رنگ اپنا لیتی ہیں ۔ آ

، کچھ جگہوں پر مذہبی کے ہاں ان تمام علامتوں کے استعمال پر بات کی جائے گی ۔ جنہیں فیضؔ نے تہذیبی  ،سیاسی فیضؔ

  نیز سماجی تناظر میں استعمال کیا ہے۔
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 ایسا مقام فیض احمد فیضؔ اپنے  ہ عصر شعراء میں اپنے مخصوص لہجے اور جداگانہ انداز  فکر کی وجہ سے ایک

اپنا نے کے بعد تخلیقی کرب سے گزر  پہنچنے  کے لیے تہذیبی شعور کو کام میں لاکر انسانیت کے دکھ کورتے ن ہیں جس تک 

ضی  کا کٹھن فرض ادا کرپاتا کر دنیا کی کہانی کو دل کی کہانی بنانا ڑےتا ہے اس علامتی انداز کو اپنا کر ہی شاعر معاشر  کی نبا

 ہے ۔

ونوں آئینوں میں انہ ورارات کے اظہار کا ذریعہ بنایا اور ان دفیضؔ نے نظم اور غزل دونوں کو اپنے شاعر

ت کی تشکیل کرتی حیات انسانی کے سیاسی، سماجی، رومانی اور مذہبی حالات کی جھلکیاں دکھائیں جو ایک مجموعی ظر یۂ حیا

کیا۔ اس علامتی انداز نے  ہیں ۔ ایسا کرنے کے لیے انہوں نے نظم و غزل دونوں کو ایک علامتی پیرایۂ بیان و زبان عطا

  ان کے کلام میں وہ تاثیر پیدا کی جو سی  سی  شاعر کو نصیب ہوتی ہے۔

ردو غزل فیضؔ کے ہاں مستعمل لفظیات ایک الگ ہی رنگ میں ظر  آتی ہیں سا کہ لے گ ذکر ہوا ہے کہ ا

۔ اس تناظر میں فیضؔ کے ہاں قریباً وہ  ہےایرانی یعنی فارسی غزل نیز تہذیبی اقدار سے حد درجہ اثرات قبول کیے ہوئے 

 کے ہاں ہمیں تمام علائم و رموز ظر  آتے ہیں جو فارسی اور ھر  کلایکی شعرائے اردو نے استعمال کیے ہیں۔ مثلاً فیضؔ

 :۔ کہتے ہیں "قاتل" کی علامت کئی جگہ ظر  آتی ہے جسے انہوں نے رومانی اور سیاسی دونوں رفح سے استعمال کیا ہے

 اب احتیاط کی کوئی ت رت نہیں رہی

 (۹قاتل سے ر ، و راہ الا کر چکے ہیں  ہ)

ر کے سیاسی منظر سیاسی حوالے سے دیکھا جائے تو نہ صر  فیضؔ کے زمانے کے سیاسی حالات بلکہ موجودہ      دو

د قاتلوں کو دوست بنائے ودنامے پہ جو کچھ  ہ دیکھ رہے ہیں  یہ شعر اس قیقت  کا ودبصورت علامتی اظہار ہے۔  ہ جو 

 :ہوئے ہیں س  رفح بچاؤ میں کامیاب ہوسکتے ہیں۔ یا ھر  ایک اور شعر میں کہتے ہیں

 کون قاتل بچا ہے شہر میں فیضؔ 

 (۶جس سے یاروں نے ر ، و راہ نہ کی)

 :اس علامت قاتل کو فیضؔ نے کئی دوسر  حوالوں سے بھی استعمال کیا ہے۔ مثلاً

 را، اب انُ کو یہ بھی نہیں گواراکر  کوئی تیغ کا نظا

 (۷)بضد ہے قاتل کہ جان  بسمل فگار ہو جسم و تن سے لے گ 
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ہاں بھی اس  کلایکی فارسی غزل میں لفظ قاتل محبوب کے حوالے سے بھی استعمال ہوا ہے اور فیضؔ کے

ری ودبصورتی کے ساتھ ابلاے کرتی علامت کا یہ استعمال ظر  آتا ہے  رومانی اور انقلابی ہر دو ت رتوں میں یہ علامت پو

 :ظر  آتی ہے۔ مثلاً ایک شعر میں کہتے ہیں

 کرو کج جبیں پہ سر  کفن مر  قاتلوں کو گماں نہ ہو

 (۸)کہ غرور  شق  کا بانکپن پس  مرگ  ہ نے بھلا دیا 

  یا ھر 

 واعظ ہے نہ زاہد ہے، ناصح ہے نہ قاتل ہے

 (۹)اب شہر میں یاروں کی س  رفح بسر ہوگی 

ں استعمال ہونے قاتل کی علامت کے استعمال کی یہ پہلو داری فیضؔ کے کلام کی منفرد ودبی ہے۔ فیضؔ کے ہا

بے حد  والی ایک اور ودبصورت علامت گلشن ہے ۔ اس علامت کو فیضؔ نے دنیا، وطن، ملک اور زندگی کے مفہوم میں

ر وہ اشتراکیت کو نسبتاً بہتر انداز   زیست سمجھتے ر تھے اودلکشی سے استعمال کیا ہے۔ فیضؔ روس کے اشتراکی نظام کے پرستا

 اشعار میں معانی کا ایک تھے۔ یہی وجہ ہے کہ انہوں نے گلشن، گلستاں، چمن کی کلایکی علامتوں کو استعمال کرکے اپنے

 :جہان آباد کیا ہے۔ مثلاً ان کا ایک مشہور شعر ہے

 گلوں میں رنگ بھر  باد  نو بہار چلے

 (۲۰)بھی آؤ کہ گلشن کا کاروبار چلے چلے 

خیر مقدحک  اس شعر میں اںں نے اشتراکیت کو باد نو بہار کہہ کر گلشن یعنی ملک میں اس نظام کے لیے

 اور جن اشعار وںبات کا اظہار کیا ہے ۔ گلشن یا گلستاں ان کی غزل میں کثیر ورر پر استعمال ہونے والی ایک علامت ہے

 :ل ہوئے ہیں وہ انی  جگہ بےمثال ہیںمیں یہ الفاک استعما

 شاخ پر ودن  گل رواں ہے وہی

 (۲۲شوخیٔ رنگ  گلستاں ہے وہی)

 

ت بدلنے لگی رنگ  دل دیکھنا رنگ گلشن سے اب  حال کھلتا نہیں
ُ
 ر

 (۲۱)زخم چھلکا کوئی یا کوئی گل کھلا اشک امُڈ  کہ  ابر  بہار آئی  
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 :دست  تۂ سنگ میں ایک جگہ کہتے ہیں

 صحن  گلشن میں بہر مشتاقاں

 ہر روش کھنچ ئی  کماں کی رفح

 جانے س  پر ہو مہرباں قاتل

 (۲۳)بے سبب مرگ  ناگہاں کی رفح

حق دارورسن ایسی علامت ہے جو شروع سے اُردو غزل میں مستعمل ہے ۔ ظلم و بیدار، بے گناہوں کا ودن نا

جانا یہ ایسی بات ہے جس  ی میں کرتے رہے ہیں کہ کا ذکر اہل   مشرق ہمیشہ سے انی  شاعراور بلا قصور سزا وار ٹھہرا  

 یا ھر  عہد بد نصیب مشرق میں یہ داستان ہمیشہ موجود رہی ہے چاہے  کربلا کا میدان ہو ، جہاں اہل   بیت کا ودن  ناحق بہا

 شعراء اس کا ذکر کرتے ہی کہ در عہد مان انوں کی تاریخ کا کوئی بھی باب  دارورسن کا وجود ہمیشہ رہا ہے ۔ یہی وجہ ہے

 بھی اس رہے ہیں اور یہ باقاعدہ ایک علامت کی ت رت اختیار کر گئے ہیں ۔ دیگر کلایکی شعراء کی رفح فیضؔ نے

 : ہیںعلامت کو بے حد ودبصورتی اور بامعنی انداز میں استعمال کیا ہے ۔ مثلاً دست  تۂ سنگ میں ایک جگہ  کہتے

 یہ رسن یہ دار کروگے کیانہ رہا جنون  رخ  وفا، 

 شق  پہ ناز تھا وہ گناہ گار چلے گئے)
 
 (۲۴جنہیں جرم

 :دست  صبا میں لکھتے ہیں

 گلوئے شق  کو دارورسن ہنچ  نہ سکے

 (۲۹)تو لوٹ آئے  تر  سر بلند کیا کرتے

 

 کہو تو  ہ بھی چلیں فیضؔ، اب نہیں سردار

 (۲۶)وہ فرق  مرتبۂ خاص  و عام کہتے ہیں 

 بھی فیضؔ نے ایک مشہور اور معنی خیز شعر جو رومان اور انقلاب کے سنگم  کا بہترین عکاس ہے اس میں فیضؔ کا

 :دار کی علامت استعمال کی ہے ۔ کہتے ہیں

 مقام فیضؔ کوئی راہ میں جچا ہی نہیں

 (۲۷)جو کوئے یار سے نکلے تو الئے دار چلے 
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یست اور زاویہ خیال ہیں ہی نہیں بلکہ دو الگ انداز  ز مذکورہ شعر میں کوئے یار اور الئے دار محض تراب ب

 جنہیں شاعر نے دو علامتیں بنا دیا ہے اور یقیناً یہ علامتیں شاعر کی انی  حیات سے لگا کھاتی ہیں۔

 کافی ہوا ہے ۔ فیضؔ کے ہاں ان علامتوں کے ساتھ ساتھ محتسب، زاہد ،یخ  اور ناصح کی علامتوں کا استعمال بھی

انفرادی رنگ بھی شامل   اور کلایکی  علامتوں کو فیضؔ نے روایتی مفہوم میں بھی استعمال  کیا ہےاور ودد اپنا ایکان روایتی

 پاکستان کے بعد سیاست، مذہب، معاشرت اور رالمات کے نام پر انسانوں کے بنیادی حقو
 
ق کی جو تذیل کیا ہے ۔ قیام

تا ہے اس پر تو ان چیزوں کا ھر  شاعر جو معاشر  کا حساس ترین فرد ہو کی ئی  وہ عام انسانوں سے بھی مخفی نہیں اور

 علامتیں ازحد اثر ہوتا ہے اگر شاعر فیضؔ ہو تو یہ علامتیں اپنا ایک الگ رنگ اور مفہوم اُجاگر کرنے لگتی ہیں ۔ یہ

 :"زنداں نامہ" میں جس ودبصورتی سے استعمال ہوئی ہیں وہ انی  مثال آپ ہے۔ مثلاً

 و ں کی خلوت میں، کچھ واعظ کے گھر جاتی ہےکچھ 
سپ

ت

جپ
م

 

 (۲۸ ہ بادہ کشوں کے حصے کی اب جام میں کمتر جاتی ہے )

 : ہیںیا ھر  یخ  کےروایتی ریاکار اور تنگ ظر  مذہبی علامتی کردار کے بار  میں "زنداں نامہ" میں کہتے

 یخ  بزحب سے ر ، و راہ نہ کی

 (۲۹)شکر ہے زندگی تباہ نہ کی 

ظر  انسان سے تنفر   باطن  بزدق رنے ک والے شخص اور بالخصوص فنکار کو یخ  جیسے ریا کار اور تنگسی  بھی

مت کو بھی بارہا اور محسوس ہوتا ہے اور فیضؔ نے انہی قسم کے وںبات کا اظہار کیا ہے ۔ یخ  کی رفح فیضؔ نے ناصح کی علا

 :ت ا پہلو دار بنا کر استعمال کیا ہے ۔ لکھتے ہیں

 م ہو وداہ کوئی، رہتا ہے ناصحوں کامجر

 (۱۰)الئے سخن ہمیشہ الئے جگر فگاراں 

 ساتھ بیان کیا فیضؔ نے یخ  کی ابن الوقتی اور غیر مستقل رویے کی نشاندہی بھی کی ہے اور بے حد وضاحت کے

  اسی کو اپنا لیا جائے دہے کہ یہ یخ  کوئی ایک مستقل ات ل حیات نہیں رکھتا بلکہ دیکھتا ہے کہ جو چیز جس وقت فائدہ 

 :۔ چنانچہ کہتے ہیں

 آج ک تک یخ  کے اکرام میں جو شے تھی حرام

 (۱۲)اب وہی دشمن  دیں، راحت  جاں ٹھہری ہے 



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   113

 علامتیں جس رفح شروع میں ذکر کیا گیا ہے کہ باے، گل و بلبل، چمن،اورگلشن  سی د علامتوں کہ وغیرہ کی

 نہایت پہلوداری کے  تہذیب و ثقافت سے درآمد شدہ علامتوں کے ورر پردیگر شاعروں کی رفح فیضؔ نے بھی ایرانی

ت کے تناظر میں ساتھ استعمال کیا ہے ، اسی رفح انہوں نے قفس اور زنداں کی علامتیں بھی استعمال کی ہیں۔ ملکی حالا

جھیلیں، یہ علامتیں  بالخصوص فیضؔ کے سیاسی ظر یات کے حوالے سے بطور  خاص قید و بند کی صعوبتیں جو انہوں نے

 :بے حد معنی خیز ہیں۔ اس ن م میں مذکورہ اشعار ملا کی کریں

 ہوئی ہے حضرت ناصح سے گفتگو جس شب

 (۱۱)وہ شب ررور سر  کوئے یار گزری ہے

 

  دلبر
ُ  
 جگہ جگہ پہ تھے ناصح تو کُو ب

 (۱۳)انہیں پسند انہیں ناپسند کیا کرتے 

 محتسب کی خیر زندہ ہے اس کے فیض سے

 (۱۴)رند کا ، ساقی کا، مے کا، خم کا، پیمانے کا نام 

 ہے خبر گرم کہ ھر تا ہے گریزاں ناصح

 (۱۹گفتگو آج ک سر  کوئے بتاں ٹھہری ہے )

ں اور ان آنکھ  ملک بننے کے بعد جو حالات پیش آئے ، وداب دھنے س والی آنکھوں کے ودابوں ، ودد ان آنکھو

 کے ینے ک کو مذہبی،  گیا ،سیاسی خداؤں نے ظلم و استحصال کا جو بازار گرم کیا ،  ملکوالوں کے ساتھ جو وک روا رکھا

 والے سیاسی اور سماجی نا خداؤں نے جس رفح ورفانوں کے حوالے کیا، ودشیوں اور ودشحالی کے لیے حاصل کرنے

س دل و دماے نے اس بات حسا ملک کو بجائے باے اور گلشن کے جس رفح زنداں اور قفس میں بدییل کیا گیا، فیضؔ کے

پابند  سلاسل ہونا  کو شدت سے محسوس کیا جب اس ظلم اور بر  کے خلا  انہوں نے آواز  حق بلند کی تو نتیجے میں انہیں

نیز سحر، صبح،  ڑےا مگر قید و بند اور زنداں بھی ان کا حوصلہ  کم نہ کرسکے ۔ یہی وہ مقام تھا جب انہوں نے قفس اور زنداں

متیاز رات اور صبا وغیرہ سی د پہلو دار علامتوں کی مدد سےوہ لازوال اشعار کہے جو ان کی شاعری کا حسن اور اشام، 

متوں کو جو کہلائے ۔ فیضؔ کے ہاں یہ علامتیں ب سے زیادہ استعمال ہوئی ہیں اور ان کلایکی تہذیبی اورتمدنی علا

 امتیاز ہے 
ٔ
، دست  تۂ رنگ ، ان ۔ ان کے مجموعہ ہا   کلام دست  صبا، زنداں نامہپہلوداری انہوں نے دی، وہ انہی کا رفہ

 :علامتوں کے استعمال کی ودبصورت مثالیں ہیں جن میں سے چند ایک اشعار ذیل میں درج ک کۓ جارہے ہیں
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 صبا ھر  ہمیں پوچھتی ھر  رہی ہے

 (۱۶)چمن کو سجانے کے دن آرہے ہیں 

 تم آئے ہو نہ شب  انتظار گزری ہے

 (۱۷) ش میں ہے سحر بار بار گزری ہےتلا

ں سے جانے کیا گزری
ی
جلپ
گل

 چمن یہ غارت  

 (۱۸)قفس سے آج ک صبا بے قرار گزری ہے 

 در قفس پہ اندھیر  کی مہر لگتی ہے

 (۱۹)تو فیضؔ دل میں ستار  اتُرنے لگتے ہیں

 صبا نے ھر  در زنداں پر آکے دی دتک 

 (۳۰)سحر قریب ہے دل سے کہو نہ گھبرائے 

 :پا ھر   شب کی علامت کو کچھ اس رفح استعمال کیا ہے

 اور کچھ دیر نہ گزر  شب  فرقت سے کہو

 (۳۲)دل بھی کم دکھتاہے وہ یاد بھی کم آتےہیں 

 حد ودبصورتی فیضؔ نے انی  غزل میں صبح اور صبا کی علامت کو اچھے وقت کی امُید اور خبر کے معنوں میں بے

 :صبا" میں کہتے ہیںسے استعمال کیا ہے ۔ "دست  

دم
 
 شاید قریب پہنچی صبح وبزل ہ

 (۳۱موج ک  صبا لیے ہے ودشبوئے ودش کناراں )

 :زنداں نامے" میں لکھتے ہیں"

 لاکھ پیغام ہوگئے ہیں

 (۳۳جب صبا ایک پل لی ہے)

کر  م میں لا متذکرہ بالا علامتوں کے علاوہ بھی علامتوں کی ایک وریل فہرست ہے ۔جس کی پہلو داری کو کا

 :ہے فیضؔ نے انی  شاعری میں معانی کے لیے جہاں آباد کیے ہیں، ان کی مختصر فہرست ذیل میں دی جاتی



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   115

د، ہجر، بادہ کش، بہار، میخانہ، فصل  گل، دستار، دامن  یوسف، جنون ، دیوانگی، دیوانہ، کوچۂ دلبر، ساقی، صیا

 خزاں، تلاش  بہاخزاں، خضر، کلاہ  خسروی، مئے لاہ فام، مو ،  گل، فغاں، 
ر، کوچۂ جاناں، آمد  صبح، باد  بہار، مقتل، باد 

 سرگلزار، راہ  یار وغیرہ۔

ں یہ ان علامتوں میں بادہ کش وہ علامت ہے جو فیضؔ کے اپنے فلسفۂ حیات کے مطابق ہے۔ ان کے ہا

 نظام کے حوالے کرنا نئےعلامت ان باغی اور سرفروش لوگوں کے معنوں میں استعمال ہوئی ہے جو اس دنیا کو ایک 

 :چاہتے ہیں ۔ ایسا نظام جس میں ظلم اور بر  کی کوئی بات نہ ہو ، اس حوالے سے ان کا ایک شعر ہے

 و ں کی خلوت میں،  کچھ واعظ کے گھر جاتی ہے
سپ

ت

جپ
م

 کچھ 

 (۳۴) ہ بادہ کشوں کے حصے کی اب جام میں کمتر جاتی ہے 

 :ل کی ہےیا ھر  دیوانے کی علامت کچھ  اس رفح استعما

 اب سی  لیٰ ک کو بھی اقرار  محبوبی نہیں

 (۳۹)ان دنوں بدنام ہے ہر ایک دیوانے کا نام 

 فیضؔ کی شاعری میں استعمال ہونے والی ایک ودبصورت علامت کوچۂ جاناں ہے۔ اسے انہوں نے ایک

 :ایک شعر ہے آدرش ایک وداب اور ایک ظر یۂ حیات کے معنوں میں استعمال کیا ہے ۔ زنداں نامے کا

 مشکل ہیں اگر حالات وہاں، دل بیچ آئیں جاں د  آئیں

 (۳۶)دل والوں! کوچۂ جاناں میں کیا ایسے بھی حالات نہیں

 ۔ اس روایتی اور مشرقی تہذیب میں دستار فضیلت اور تعظیم کی علامت اور شخصی وقار کی نشانی سمجھی جاتی ہے

 :مجموعے نقشِ فریادی میں لکھتے ہیں رتی سے استعمال کیا ہے ۔ اپنے لے گتہذیبی علامت  کو بھی فیضؔ نے ت ا ودبصو

 پاپوش کی کیا فکر ہے دستار سنبھالو

 (۳۷) پایاب ہے جو موج ک گزر جائے گی سر سے

 کوچۂ جاناں کی رفح کوچۂ دلبر کی علامت بھی فیضؔ نے ت ا منفرد انداز میں استعمال کی ہے ۔

 بھی بنے تو بات بنے اب کوچۂ دلبر کا رہرو، رہزن

 (۳۸)پہر  سے عدو ٹلتے ہی نہیں اور رات برابر جاتی ہے 

 جس سے جامۂ صدچاک اور بخیہ گری ایک شعر میں سی د علائم بھی ت ا معنی خیز انداز میں استعمال ہوئی ہیں

 :شاعر کی قیقت  شناس فطرت اور ذہنیت کی نشاندہی ہوتی ہے۔ کہتے ہیں
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  میں کیا تھایہ جامۂ صد چاک بدل لینے

 (۳۹)مہلت ہی نہ دی فیضؔ کبھی بخیہ گری نے 

چہ اس میں انہیں بخیہ گری اسُ کٹھن اور دشوار راستے کی علامت ہے جو شاعر  نے اپنے لیے منتخب کیا ہے اگر

 نہ ہوا۔ گوارا بے شمار صعوبتیں سہنی ڑےی مگر راستہ بدلنے کا ارادہ انہوں نے کبھی نہ کیا بلکہ یہ خیال بھی انہیں

مارری ادبی  خضر جو مارری ایک تہذیبی علامت ہے ۔ خضر ایک ایسا شخص جو رہنمائی کا فریضہ ادا کرتاہے لیکن

 وقار کا خیال تاریخ میں خضر کی علامت ایسے رہنما کےلیے بھی استعمال ہوئی ہے جو رہنما ہوتے ہوئے اس منصب کے

 :   لکھتے ہیںنہیں رکھتا اور ودد ہی راہ سے بھٹکا دتا  ہے۔ فیضؔ

 لحاک میں کوئی کچھ دور ساتھ جاتا ہے

 (۴۰وگرنہ دیر میں اب خضر کا بھرم کیا ہے؟ )

بصورت ہیں۔ ان علائم کے علاوہ بھی فیضؔ کے ہاں ت ا سی علائم استعمال ہوئی ہیں۔ جو بے حد معنی خیز اور ود

  ہیم کی رف  رسائی بھی کرتی ہیں ۔اور نئے نئے مفاان علامتوں  کی خاص بات یہ ہے کہ ابلاے کا حق بھی ادا کرتی ہیں 

 ہے۔ دراصل فیضؔ کے علامتی نظام کی پہلو داری اور معنی خیزی نےانُ کی شاعری کو وقیع اور ودبصورت بنایا

 اںں نے ایک فیضؔ نے اپنے لیے جو راہ  حیات چنی اور زندگی میں بطور فنکار اپنا جو حصہ دیا ، اس کی تفہیم کے لیے

کے مطابق فنکار  د علامتی نظام استعمال کیا اور ان علامتوں کے ذریعے واضح کیا کہ ان کا فلسفۂ حیات کیا ہے ، انمنفر

ایے میں معاشر  کا ذمہ دار ترین فرد ہوتا ہے جسے  کردار ررور ادا کرنا چاہیے ۔ اس حوالے سے دست  صبا کے اداء

 :لکھتے ہیں

کت، زندگی کا  ادراک اور اس جدوجہد میں سب  توفیق شرحیات انسانی کی اجتماعی جدوجہد کا

 (۴۲تقاضا ہی نہیں فن کا بھی تقاضا ہے ۔ )

ایک ا ہ وسیلہ  فن کے اس تقاضے کو فیضؔ نے کئی ایک وسیلوں سے پورا کرنے کی کوشش کی ہے اور ان میں

  وہ علامت نگاری ہے جو ہمیں ان کی شاعری میں ظر  آتی ہے ۔

یات، عر تھے جنہوں نے یہ جان لیا تھا کہ دور جدید میں علامت نے سیاسیات، بشرفیضؔ ایک بڑ  شا

ں کے مفاہیم عمرانیات اور دوسر  علوم میں انی   یدی حیثیت منوالی ہے اور بالخصوص ادب اور نفسیات میں علامتو

ئیں آباد کی جاسکتی ہیں۔ اس اور مطالب کے  اتنے زاؤیے سامنے آئے ہیں کہ ان کے استعمال سے معانی کی نئی دنیا

ہی کی  ۔ البتہ یہ ادراک نے فیضؔ کی علامتوں کو آفاقیت کی ودبی دی  اور ایک نےرفز کے پہلودار علامتی نظام کی نشاند
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ہے مگر  ایک قیقت  ہے کہ ان علامتوں میں سے اثر کا تعلق فارسی زبان و ادب نیز ایرانی تہذیب اور روایت سے

سے وزیر آغا اپنے  س رفح کیا گیا ہے کہ ان میں بے ساختگی اور برجستگی پیدا ہوگی ہے ۔ اس حوالےانہیں استعمال ا

 :ایک مضمون میں لکھتے ہیں

کی آواز بن  فیضؔ نے فارسی الفاک کو باعمومم بڑی نفاست سے اس ورر پر استعمال کیا کہ وہ دل"

 (۴۱گئے۔ ")

 :ار نظام   علائم کے ن م میں لکھتے ہیںآغا بابر فیضؔ کی اس لفظ شناسی اور پہلو د

کو عام  اس نے انسانیت کی ان اقدار کے لیے نہایت اعلیٰ بصیرت پائی تھی اور اس بصیرت"

 تھیں انی  کرنے کے لیے اس نے جو الفاک اور تراب ب استعمال کیں  ، وہ ساری کی ساری غزل کی

ا۔ الفاک دمکتے موتی، تراب ب چمکتا  تلا ہوبات کہی تو شعر کے وسیلے سے اور شعر ایسا کہ ترازو میں

النا، جرأت بے مثال سادگی میں ایک بات کہہ جاتے اور اس ڈھنگ سے کہ غزل حاصل  

 جاتے مگر مشاعرہ بن جاتی ۔۔۔۔۔ فیضؔ کا کمال یہ تھا کہ وہ غزل کے پرد  میں سیاسی بات کہہ

 بھی نہیں بدلتے ر کہیںغزل کے الفاک ، تراب ب، معاہ بندی اور سار  کے سار  تیو

 (۴۳تھے۔ ")

، واعظ، مختصر یہ کہ فیضؔ نے پرانی علامتوں کو نئی اور سیاسی معنویت دی، ساقی، میخانہ، قفس، دار،صلیب

ں، آشیانہ، ناصح،اورزاہد کو اپنے محسوسات سے ملا کر پیش
ی
جلپ
گل

کیا اور انہیں نیا  محتسب، بہار، خزاں، چمن، ساغر، نامہ بر، 

   کیا۔  انہوں نے قدیم روایتی لفظیات اور علامتوں سے معنی کی ایک نئی دنیا آباد کی ۔مفہوم عطا

 کئی معنوی علامت  نہ  صر  سی  شاعر کے تخیل کی اختراع ہوتی ہے اور نہ صر  وسیلۂ تزئین بلکہ اس میں

  social contract کا ایک سطحیں ہوتی ہیں جو انی  تہذیبی اور معاشرتی قدروں سے متعین ہوتی ہیں۔  دراصل لفظ

 بغیر وجود میں ہوتا ہے چنانچہ سننے والا وہی مراد لے گا جو کہنے والا کہنا چاہے گا۔ اس رفح علامت بھی سماجی اعتبار کے

 ۔ فیضؔ نے ان نہیں آسکتی اس لیے کہا جاتا ہے کہ علامت ایجاد نہیں کی جاتی بلکہ تمدنی ورثےسے وجود میں آتی ہے

دار ت رت میں پیش کیا  کو انی  شاعری کے علامتی نظام میں کامیابی سے برت کر انہیں ایک منفردلیکن پہلوتمام شرائط

  ہے۔
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 شاہنامۂ اسلام میں حضرت علی ک کے کردار کا تحقیقی اور تجزیاتی مطالعہ

 جامعہ پشاور۔ڈاکٹر ولی محمد۔ لیکچرار، شعبہ اردو 

ABSTRACT 

Shahnama e Islam is a long historical poem written by Hafiz Jalandhari. This 

poem is capable of great importance in the history of Urdu literature due to 

its provoking ideas and historical incidents. Apart from these facts the poem 

also contains unforgettable characters. Hazrat Ali (RA) is one of the 

importantant characters of shahnama e Islam and historical figure among 

those who played a key role in Islamic revolution. He was a brave and 

experienced warrior, devoted to the great cause of his life. In this research 

paper the researchers has analyzed the personality traits of Hazrat Ali (RA) 

in the light of Shahanama e Islam and Islamic history. 

Key words: Shahnama e Islam, Hafiz jalandhari, Characters, Hazrat Ali 

(RA), Universality, devotion, sacrifices, moral values 

 اقدار  قیشاہنامۂ اسلام،حفیظ جالندھری، کردار، حضرت علی ک ،آفاقیت، خلوص، قربانیاں،اخلا یدی الفاک:

 آنے میں موجود تاریخی کردار نہ صر  اپنے دور پر پوری رفح سے چھائے ہوئے تھے ۔بلکہ شاہنامۂ اسلام

مرتبہ ان کے  حرارت سے نوازتے رہے۔ حفیظؔ  کی دین یہ ہے کہ انہوں نے انہیں پہلیوالے ادوار کو بھی عمل کی 

 انسانی تاریخ اصل روپ میں دھنے س اور پیش کرنے کی کوشش کی ہے۔یہ ان کا ایک دانشمندانہ یصلہ  تھا کہ انہوں نے

فعال اور معنی خیز تھی کہ اس سا  ،کے جس دور اور جس انقلابی تحریک کا انتخاب کیا وہ بذات  ودد اتنی زیادہ متحرک 

رنے ک والے  دوراور اس قسم کی انقلابی تحریک شاید ہی زمانے کی آنکھ نے کوئی اور د  ہو ۔اس تحریک سے تعلق

ہزاروں  متحرک کردار اسلاحک تاریخ اور روایات کے ڈھیر میں منتشر انداز سے موجود تھے ۔حفیظ نے پہلی مرتبہ

قلب  کرنے کی کوشش کی ہے۔اصفحات میں بکھر  ہو

خ

سلاحک تاریخ کو ئے ان کرداروں کو ایک خاص کرمیں می

 ہیں کہ شاعری میں اس رفح اور اس انداز سے ٹٹولنے کی پہلی باقاعدہ کوشش ہمیں شاہنامے میں لتی  ہے اور  ہ دکھتے 

 بڑا ظلم کیاتھا؟جس کا ایک اس قسم کے واقعات کو ضعیف روایات کے ڈھیرمیں چھپاکر مان انوں نے اپنے ساتھ کتنا

 ایک واقعہ اس مردہ قوم میں از سر نو نئی زندگی ڈال سکتا تھا۔

س شاہنامۂ اسلام کی ب سے بڑی خصوصیت یہ ہے کہ یہ ایک زندہ نظم ہے۔شروع سے لے کر آخر تک ا

واقعات اور جن کرداروں  میں زندگی کی ایک لہر دوڑ رہی ہے ۔اوراس کی بنیادی وجہ یہی ہے کہ حفیظؔ نے جس دور، جن

 کا انتخاب کیا ہے ،وہ زندگی ،حرکت اور حرارت سے مملو ہیں ۔یہ خصوصیت ان کے تمام کرداروں میں موجود ہے

 چاہے ان کا تعلق حق سے ہو یا چاہے باطل سے ۔ 
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 تاریخ کردار نگاری کے حوالے سے ایک ا ہ بات کا خیال رکھنا بھی رروری ہے اور وہ یہ کہ چاہے ان کا تعلق

 کرداروں کی کے سی  دور سے ہو یا شاعر کے تخیل سے۔۔لیکن انہیں عام انسانوں سے منفرد ظر  آنا  چاہیے۔تاریخی

 لیے ت رت میں یہ اس ت رت میں ممکن ہے کہ جب متعلقہ کرداروں نے انی  زندگیاں انسانی فلاح و بہبود کے

 ن کا خیال ہے : وقف کردی ہوں ۔ڈرائیڈحاصل کیے جانے والے سی  بھی بڑ  اور عظیم مقصدکے لیے

ں آدمیوں کے وںبات واقعی شاعری کا موضوع رہے ہیں ۔لیکن ادب کی بلندترین ت رتو "

 جاتا رہا میں ان کے گھریلو مقدرات سے زیادہ ان کی شاندار عظمتوں اور بلند بختیوں کا ذکر کیا

کرتے ہیں)اگر چہ  یہ محسوس ہے ۔۔۔یونانی دور اور الزبتھ کا دور ۔۔۔دونوں کے صنفین

ی پس  الزبتھ کے عہد کے صنفین ٹریجڈی کا نسبتاًکمزور وراررتے ن تھے (کہ اٹر

''Oedipus'' 

 

ملب
 
ہ

 ''Hamlet''  ی

ی

''قسم کے لوگوں کی King Lear''اور کنگ ل

 داخلی زندوں ں کو ہی  ادب کے موضوع کی حیثیت سے منتخب کرنا چاہیئے ۔کیونکہ ان کی

 ''بھی باہر کی زیادہ بڑی دنیا پر اثر انداز ہوتی تھی ۔۔۔اور ان کیInner Conflictشمکش ''

بلے عظیم )اگر چہ آج ک  اس سے بھی اختلا  ممکن ہے (فطریں  ایک کسان کی فطرت کے مقا

 ؎ ۲ "میں نوع  انسانی کے مجموعی فکری امکانات کی بہتر نمائندگی کرتی تھیں ۔

یر  کے جن کرداروں کا ذکر 
ی

ی

لی
سپ
یک ی

 

س

 کے متعلق یہ نہیں کہا جا کیا گیا ہے ان کی حیثیت محض افسانوی ہے ،جن

کے حقیقی کردار ہیں  سکتا کہ وہ صفحۂ ہستی پہ کبھی مو جود بھی رہے ہیں یا نہیں ؟اس کے برعکس حفیظؔ کے کردار تاریخ

ا تی شمکش  کا تعلق ہے وہ بھی ہمیں ذجنہوں نے انسانی تاریخ کا داررا موڑنے میں انتہائی ا ہ کردار ادا کیا ہے ۔ جہاں تک 

 ۔ حفیظؔ کے کرداروں میں اس لیے زیادہ ظر  آتی ہے کہ یہ قدم قدم پر باطل کے ساتھ بر سر  پیکار رہے ہیں

 کلچر کرداروں کی ایک خصوصیت ان کا آفاقی قدروں کا حامل ہونا بھی ہے۔ ادب سی  ایک قوم،گروہ، خطے یا 

وجہ سے اس میں ظر  آنے  کی کہانی نہیں ہوتی بلکہ تمام انسانوں کی کہانی ہوتی ہے۔اسسے تعلق رنے ک والے افراد 

 نوں کی والے کرداروں کی یہ خاصیت ہونی چاہیئے کہ وہ زیادہ سے زیادہ انسا نوں کے لیے قابل قبول بھی ہوں اور انسا

عری کے متعلق کہاتھا کہ یہ ینی شاایک اثریت ان سے قدم بہ قدم رہنمائی بھی لے سکے ۔اسی وجہ سے ارطور نے 

 خصوصیا اور مثالی چیزوں سے تعلق رکھتی ہے ۔اس لیے اس میں جو لوگ یا کردار آتے ہیں وہ انی  وقتی اور مقاحک ب

 ؎۱ت چھوڑ کر تمام انسانی فطرت کی نمائندگی کرتے ہیں۔
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 ہوتی ۔اس لیے کہ سی نہیںاس مخصوص  حوالے سے جب مارری ظر  شاہنامہ ٔ  اسلام پر ڑےتی ہے تو مایو

کو چھوتے  شاہنامے میں حق کے علمبردار کردار انسان کی فکری اور اخلاقی امکانات کے حوالے سے انی  آخری حدوں

۔وہ انُ ہوئے ظر  آتے ہیں ۔ ان کرداروں میں جو اخلاقی جرأت اور حق کے ساتھ جو ذہنی اور بی و واتگی ا موجود ہے

باطل کی ایک نہ  ہے ۔اس کے ساتھ ساتھ ان میں سے ہر ایک کردار کے باطن میں حق اور کی عظمت پہ دلالت کرتی

بی نمائندگی کرتی ختم ہو نے والی شمکش  جاری ہے۔وہ نفسیاتی حوالوں سے انسانی نفسیات کے اندرونی اُتار چڑارو کی بخو

کا باعث بنتے ہیں ۔شاہنامہ ٔ اسلام کے  ہیں ۔اسلاحک تاریخ کے یہی غیر معمولی کردار نظم میں فکری رفعت پیدا کرنے

 فاروق  ک کے علاوہ اس نظم کےا ہ کرداروں میں حضرت ابوبکر صدیقک ، حضرت عمرصلى الله عليه وسلم مرکزی کردار رالل اللہ 

مل ہیں ،حضرت حمزہ ک ،حضرت علی ک ، حضرت ابودجانہ ک ، حضرت خبیب ک اور حضرت زیدک سمیت اور بھی کئی ایک کردار شا

ن اور ابوکرش کے نام میں ابوجہل ، عتبہ ، ابن عبدود، ابوسفیان ، ابن قمیہ ، ابن حمیداسدی،طلحہ بن عثما۔منفی کرداروں 

 قارئین لیے جاسکتے ہیں ۔جہاں تک حق کے علمبردار کرداروں کاتعلق ہے ان کی ایک ایک حرکت اور ایک ایک عمل

جزئیات کے ساتھ فوظ ک نہیں   سیاق و بابق اورکوپیروی کی دعوت دتا  ہے ۔تاریخ نے ان کرداروں کو انی  تمام تر

  لاحاصل کے

ی

سعی

 متراد  کیا۔ان کے ان گوشوں کی کھوج ک لگانا جو تاریخ اور یر ت کے صفحات میں فوظ ک نہیں، 

 ایک مقامات ہے ۔بعض مقامات پر کچھ گوشوں کی تخیل کے زور سے بازیافت ممکن بھی ہوجاتی ہے اور شاہنامہ میں کئی

 بلکہ ان واقعات کی  ملا کی کیاجاسکتاہے ۔لیکن حفیظ کی ظر  میں اہمیت کرداروں کی نت  کو حاصل نہیںمیں یہ عنصر

اس نے  معنویت اجاگر کرنے میں ہے جو اس کے خیال میں اسلاحک تاریخ کے ولوہ انگیز واقعات ہیں ۔اس وجہ سے

نہیں کی۔ انہیں احساس ہے کہ ایسی  کی کوششکرداروں کی تعمیر و تشکیل پر فنی حوالوں سے کچھ زیادہ توجہ دینے 

حیثیت مشکوک  ت رت میں تخیل کو کئی ایک جولانیوں کا مظاہرہ کرنا ڑےتا ہےجس کے نتیجہ میں کرداروں کی تاریخی

کیا گیا  اور اصلیت مسخ ہوجاتی ہے ۔لیکن یہ بھی ایک قیقت  ہے کہ جن واقعات اور حالات میں ان کرداروں کو پیش

 نیکی اور انقلاب  میں ان کی کمل  ورایر بڑی آسانی سے بنائی جاسکتی ہے ۔دوسری بات یہ کہ حفیظؔ کوہے ان سے ذہن

یہ شخصیتیں اتنی عظیم کے ان علمبردار کرداروں کے اندر جھانکنے اور ان کی نفسیاتی تحلیل کا بھی موع میسر نہیں تھا۔

 ایسی بات ان سے منسوب ہو جائے کام لینا ڑےتاہے ۔مبادا کوئی ہیں کہ ان پر قلم اٹھاتے ہوئے ت ا ہی زیادہ احتیاط سے

 کا شکار ہوجائے اور جس پر جھوٹ کا احتمال ہو یا تخیل تاریخ کی خلائیں بھرتے بھرتے کہیں عقیدت مندانہ بے اعتدالی

 یوں خدانخواستہ الء ادب کا کوئی پہلو نکلے ۔ 
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 مہاجرین سے ہو یا ھر  والا ہر ایک کردار چاہے اس کا تعلق شاہنامہ ٔ اسلام میں لشکر  اسلاحک سے تعلق رنے ک

ر اپنا کاروبار انصار سے، ایثار اور قربانی کی ایک لازول مثال پیش کر تا ہے ۔مہاجرین نے اپنا وطن ، انی  جائیدادیں او

پنے ہی اموال اور ا ب کچھ قربان کر دیا تھا اور مدینہ پہنچے تھے اور انصار نے وسعت  ظرفی کا مظاہرہ کرتے ہوئے

جرین اور جائیداد میں ان کو شریک بناکر ت ا بڑی قربانی دی تھی ۔یوں ایثار اور قربانی قدر  مشترک کے ورر پر مہا

 کے ہر ایک انصار دونوں کے ہاں موجود ہے ۔ہر قسم کی مشکلات کے باوجود حق پر ڈٹے رنے  کا حواہ بھی اسلاحک لشکر

ریخی پس  ۔ان کرداروں سے لطف اندوز ہونے کے لیے یہ رروری ہے کہ قاری کو ان کا تاکردار کے ہاں ظر  آتا ہے 

 س  منظر معلوم ہو ۔اسے یہ پتہ ہو کہ یہ کردار حق کی رف  س  رفح راغب ہو ئے تھے اور حق قبول کرنے کے بعد

اور جزئیات  تاستقامت سے مسلسل ساری زندگی اس پر ڈٹے رہے ۔اس لیے کہ ان کی پوری زندگی کی صیلات 

ب ہوتا ہے ۔ھر  شاہنامہ میں نہیں ملتیں ۔کردار سے ا تنا ہی تعار  ہوتا ہے جتنا کہ منتخبہ واقعہ کی ناسسبت سے ناس

دار میں علم اور حفیظ نے ان کی زندگی کے وہ گوشے اائیر  ہیں جن کا تعلق جنگوں سے ہے۔مثلاً حضرت علی ک کے کر

دہ فوس  کرنے کی لیکن ان کی شخصیت میں جرأت اور بہادری کی صفات پر زیاحلم سی د ودبیاں بھی موجود ہیں ۔

 کوشش کی ئی  ہے۔اس لیے کہ میدان  جنگ اور منتخبہ واقعات کا تقاضا یہی تھا ۔

 آتی ہے ۔آپ ک حضرت علی ک کی شخصیت قبول  اسلام سے لے کر شہادت تک کردار کی عظمت کا ثبوت دیتی ظر  

کی صلى الله عليه وسلم ملا آپ بعد بنو ہاشم کے بھر  مجمع میں )جب آ پ کی عمر محض تیرہ برس تھی(برنے اعلان  نبوت کے 

ت علی ک کے اطاعت اور اسلاحک انقلاب کی تحریک میں شمولیت،  اور کمل  حمایت کا اعلان کیا تھا۔اس موع پر حفیظ حضر

  :توجب نبوت کا اعلان فرماتے ہیں صلى الله عليه وسلم کردار کا ایک ا ہ گوشہ سامنے لاتے ہیں ۔حضور

 یہ سن کر منہ لگے اک دوسر  کا ب کے ب تکنے

ں ھر  چاہتا تھا اور کچھ بکنے
ی
لعپ

 ابو لہب 

 کہ طفل  سیز دہ ساہ علی ک ابن ابی طالب 

 رہی جس کی صداقت مصلحت پر عمر بھر غالب

 وہ اٹھا اور بولا میں اگر چہ عمر میں کم ہوں

 مری آنکھوں میں ہے آشوب گویا چشم  پُر نم ہوں

 ی فل م میں لیکن آج ک یہ اعلان کرتا ہوںبھر

 کہ میں سچے نبی ؐ  پر جان و دل قربان کرتا ہوں
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 صلى الله عليه وسلممیں انی  زندگی بھر ساتھ دوں گا یا رالل اللہ 

 ؎۳ صلى الله عليه وسلم یقیں کیجے کہ قدموں میں رہوں گا یا رالل اللہ 

زاویہ اائیرتا ہے ۔اسلام انا حضرت علی ک کی شخصیت کا ایک تو’’رہی جس کی صداقت مصلحت پر عمر بھر غالب 

ا ہونا کا اصل الات ل ہی دین کی خارف ہر قسم کی مصلحت سے ہاتھ دھو کر دل و جان سے اس دستور  حیات پر عمل پیر

 کردار کے لیے یہ رروری ہے کہ صداقت کے راستے میں مزاحم ہر قسم کی مصلحت قربان کر
 
 دی جائے ہے۔استحکام

 بھر یعنی انی  موت یا شہادت د کہہ کر خطرات سے بھر پور زندگی کو قبول کر لینا اور عمر۔خطرات سے خالی زندگی کو خیر با

 قسم کی آساشیں تک اس پر قائم و دائم رہنا کوئی معمولی بات نہیں ہوا کرتی۔حضرت علیک کے لیے کفر کی زندگی میں ہر

نے کے ناتے عزت کی نگاہ سے تھیں ۔جان کا کوئی ود  نہیں تھا۔بے فکری تھی۔مکی معاشر  میں قریش ہو

ن اور مال کی قربانی دیکھاجانا تھا ۔وقار قائم تھا۔کوئی مخات ک نہیں تھی ۔لامم تھے ۔ذاتی مفادات کا حصول ممکن تھا۔جا

 ان تمام کی کوئی ررورت پیش نہیں آتی تھی ۔آزمائشوں اور مصیبتوں سے گزرنا نہیں تھا۔لیکن مادی حوالوں سے

ہ شخص نہیں  رد کرکے صر  حق اور صداقت کی خارف پور  مکی معاشر  سے اوتوت کا اعلان وودش گوار باتوں کو

مہ ٔ اسلام میں اس کے کر سکتا جواپنے مفادات کی بنیاد پر مسلسل مصلحتوں سے کام لے رہا ہو۔حضرت علی ک  کا کردار شاہنا

  صبر و ضبط کی لب ک میںقبول  اسلام سے لے کر جنگ  خندق تک برابر موجود ہے ۔شعب بن ابی طا
ک
 ایک جسم بھی آپ

 :ورایر ظر  آتے ہیں 

 وہ بچوں کا تڑپنا ماہیٔ بے آب کی ت رت 

 ؎۴ علی ک کے ضبط میں غصے کے پیچ و تاب کی ت رت

 کی ضبط اور غصہ سے پیچ و تاب کھانا حضرت علی ک کے کردار میں موجود جلال و جمال کے ایک حسین سنگم

 کہ ان کی زندگی ۔ان کی شخصیت میں جلال وجمال کا یہ حسین امتزاج ک اس وجہ سے دھنے س کو ملا ہےرف  اشارہ کرتاہے 

  جسم محض قاہریت سے اس رت نہیں بلکہ دلبریت کا حواہ بھی رکھتی ہے ۔اس مقام پر دیکھا جائے تو ایلیڈ

خ

یر
کلی
 کے ا

  یلقاہریت تو ہیں لیکن دلبریت سے کمل  ورر پر ناآشنا ہیں ۔لہٰذا ایلیڈ

خ

یر
کلی
 تو ہے مگر یل ن نہیں ہے ۔جسم غصہ  کا ا

   ہوئے ہاتھی کا غصہ ہے۔جس میں اطاعت رمق برابربھی موجود نہیں
ل
 

 ہے اور قہر تو ہے لیکن اس کا غصہ ایک ب

کے تا۔حضرت علی ک بلکہ غصہ کے نقطۂ انتہا پر وہ دیوتاؤں کے حضور گستاخی کرنے میں بھی پس وپیش کا مظاہرہ نہیں کر

 مقابلے میں اس کردار کو رکھا جائے تو اخلاقی  اعتبار سےزمین و آسمان کا فرق معلوم ہونے گتا ہے ۔
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ت کے موع پر کے زیادہ قریبی صحابہک  میں سے ایک ہیں ۔یہی وجہ ہے کہ ہجرصلى الله عليه وسلم حضرت علی ک رالل کریم 

پر ان ہدایات کے ساتھ لِٹا دیتے ہیں  مدینہ کو ہجرت فرماتے ہیں تو حضرت علی ک کو ہی اپنے بسترصلى الله عليه وسلم جب حضور کریم

نہی مشرکین   کہ وہ اہل  مکہ کو ان کی امانتیں لوٹا کر بعد میں ودد بھی مدینہ کی رف  ہجرت کرلیں ۔لہٰذا اس موع پر جو

س  تھوڑی دیر محبومکہ کو پتہ چل گیا کہ آنحضرت ہجرت کر چکے ہیں تو انہوں نے حضرت علی ک کو پکڑا، حرم میں لے جا کر

 کے ذمہ تھی اور وہ اہل  مکہ ۹رکھا اور ھر  چھوڑدیا۔
ک
؎جان کو لاحق خطرات کے باوجود ایک ا ہ فرض کی بجا آوری آپ

ناجائز قبضہ کوان کی امانتیں لوٹاناتھیں۔انہیں یہ درس دینا تھاکہ اسلام حالت  جنگ میں بھی دشمنوں کے اموال پر

 جمانے کے حق  میں نہیں ہے ۔

 بھی تیسر  ہی روز آپہنچے  علی کالمرتضیٰ

 چلے مکے سے تنہا پاپیادہ تا قبا پہنچے

 وہ اہل  مکہ کو ان کی امانت د  کے آئے تھے

 انہیں اسلام کا درس  دیانت د  کے آئے تھے

 ہوئے حارر تو پا الجے ہوئے تھے ودن جاری تھا

درد محو  اشک  باری تھاصلى الله عليه وسلم نبی 
 
 ہ
ٔ
 ؎۶ کا دیدہ

شخصیت کے بستر پر  داری بہادر اور قابلِ اعتبار لوگوں کو النپی جا سکتی ہے ۔ایک ایسیاتنی بڑی اور نازک ذمہ 

م تھا۔لیکن ایسی لیٹنا جو انی  حق گوئی کی وجہ سے تمام مکہ بلکہ اہل  عرب کی دشمن بن چکی ہے ، بڑا دل گرد  کا کا

ایمان لاتی ہیں ۔ان کے دل سے ود    شخصیتیں جو سی  نظام کی حقانیت پر دل کی ہرااوں ں سے پور  خلوص  نیت سے

 باطل کمل  ورر پر ختم ہو جا تا ہے ۔

 ناحک حضرت علی ک  کی شخصیت کا ایک ا ہ حواہ شجاعت ہے۔ انہوں نے ہر ایک جنگ میں مخاف لشکر کے

 ررور کے لیے گراحک پہلوانوں کا مقابلہ کیا ہے۔مبارزت کے جواب میں تینوں جنگوں میں حضرت علی ک مقابلہ کرنے

حضرت حمزہ ک ، حضرت ابو عبیدہ ک  صلى الله عليه وسلمنکلے ہیں۔مثلاً بدر میں عتبہ کی رف  سے انصاریوں پر اعتراض کے نتیجہ میں آپ 

 اور حضرت علیک کو نکلنے کا حکم دیتے ہیں ۔

 بڑھے شیروں کی ت رت الئے میدان  وغا تینوں

 تینوں صلى الله عليه وسلمعلی ک، حمزہ ک، عبیدہک اولیائے مصطفی

 و ثنا کرتے ہوئے نکلے خدائے پاک کی مدح 
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جز ڑےھتے ہوئے ، وحدت کا دم بھرتے ہو ئے نکلے 
 
 ؎۷ ر

عت سی د حضرت علی ک کی شخصیت میں اطاعت،بے ودفی،خلوص اور فرائض کی بجاآوری کے ساتھ ساتھ شجا

۔مثلاً غزوہ   ہےصفت بھی شامل ہے ۔ان تینوں جنگوں میں حضرت علیک کی تلوار کئی ایک ا ہ الرماؤں کا خاتمہ کر دیتی

ابن عبدود،  بدر کے موع پر ولید، احد میں علمبردار طلحہ بن عثمان، ت اب لامم بنی عبدالدار، شریح قارظہ ،خندق میں

حضرت علی ک کی  جیسے نگجو  اور پہلوان حضرت علی ک کے ہاتھوں مار  جاتے ہیں۔ولید کے ساتھ مقابلہ میں حفیظ نے

 کھینچی ہے ۔ شمشیر بازی کی بڑی ودبصورت ورایر

 علی ک اس شان سے رد کر رہے تھے اس کے واروں کو

 کہ ہوتا تھا تعجب نوجواں پر پختہ کاروں کو 

 کبھی رد کر دیے جھک کر کبھی خالی دیے ٹ کر

 یہ آگے بڑ  کے منہ پر آگئے وہ رہ گیا گھٹ کر 

 زرہ بکتر کو الجھن چار آئینوں کو سکتہ تھا

 سے نہ تھکتا تھامگر عتبہ کا بیٹا وار کرنے 

 مگر اب وار خالی د  کے حیدرک  کو جلال آیا

 کہ نازک وقت گزرا جا رہا ہے یہ خیال آیا 

 کیا نعرہ ماررا بھی تو لے اک وار او کافر!

 سنبھل دیکھ آئی یہ اللہ کی تلوار او کافر!

 صدائے شیر  حق سے چھائی ہیبت قلب  دشمن پر 

 سپر اٹھنے نہ پائی تھی کہ آئی تیغ گردن پر 

 نہ پائی دھنے س والی نگاہوں نے بھی آگاہی 

 ؎۸ کب اٹھی ، کب گری، کیسے ھر ی تیغ  ید اللّٰہی 

 لغوببہ میں بھی ان کے تلوار کی تیزی و تندی مندرجہ بالا منظر میں ملا کی کی جا سکتی ہے ۔حفیظ کی ظر  جنگ 

 بھی گم ہوتے دکھائی تی ہے۔مثلاً بدر میں حضرت علی ک ولید کے ساتھ مقابلہ کرنے کے بعدان مخصوص کرداروں پر ہو

 : داد  شجاعت دیتے ظر  آتے ہیں نہیں دیتے۔بلکہ

 اہل  مکہ نے جہاں غلبہ ذرا پایا 
 
 جوم
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 جہاں انبوہ قرشی پہلوانوں کا ظر  آیا

 بڑھے مشکل کشاک  للکار کر ان بد نہادوں کو

 بر کرنے الاروں کو پیادوں کو لگے زیر و ز

 مدد کرنے کو اپنے ساتھیوں کی بار بار آئے 

 ؎۹ کبھی الئے یمیں جھپٹے ، کبھی الئے یسا ر آئے 

 آپ ک کی بہادری کے سبب میدان  جنگ میں آپ ک  کا تعین فوج ک کے قلب میں ہوتا تھا۔غزوہ ٔ احد میں

 لشکر ؎  ۔اسی غزوہ میں عارضی  شکست کے نتیجہ میں کفار کا ۲۰نے حضرت علیک کو فوج ک کے قلب میں رکھا تھا۔ صلى الله عليه وسلمآپ

ل لے کر آپ 
 
ل کے د
 
نے کی ذمہ داری پر حملہ آور ہونے لگا۔ تو لے گ آگے بڑھنے والے وںل کو روکنے اور ہٹاصلى الله عليه وسلم د

 جا اندازہ لگایا؎۔جس سے آپ ک کی بہادری کا ۲۲حضرت علیک کو د  دی ئی  ۔حضرت علی ک نے بڑ  کر ان کو منتشر کر دیا۔ 

ن آگے بڑار سکتاہے ۔آپ ک کی ضبوطط تلوار نے بڑ  بڑ  روروں کا سر کچلا ہے ۔مثلاًاحد کے موع پر طلحہ بن عثما

 محمد 
 
ریں تمہیں تمہارا اعتقاد ہے کہ تمہاری تلواریں ہمیں دوزخ میں اور مارری تلواصلى الله عليه وسلم اور پکارا کہ ا  اصحاب

س للکار کا جواب دینے کا مشتاق ہے کہ میری تلوار اس کی آرزو پوری کر  ۔توا جنت میں پہنچا دیتی ہیں۔کون جنت

 ؎۲۱کے لیے حضرت علی ک صف سے نکلے ۔

 مجاہد منتظر تھے بخت س  ودش بخت کا جاگے 

 ک صف سے بڑھے آگے 
ٰ

خ

ض

ت

ت

 کہ اتنے میں علی المر

  نے حوصلہ پایاصلى الله عليه وسلم نگاہ   مصطفی 
ٰ

خ

ض

ت

ت

 سے مر

 صلہ پایامحبت نذر گذرانی ، محبت ہی 

 پئے تعظیم جھک کر اور ہادیؐ کی رضالے کر

 خد ا لے کر 
 
 ؎۲۳ بڑھے شیر  خدا میدان میں نام

 اور جنگ کی اجازت مانا ا اور خداکا نام کے سامنے تعظیماً جھکناصلى الله عليه وسلم مقابلہ کے لیے نکلنے سے لے گ رالل اللہ 

کرتا ہے۔اتنے بہادر لوگ اثر رور  ثر قائملے کرنکلنا مارر  ذہن میں حضرت علی ک کی شخصیت کاایک ودش گوار تا

 ۔یہ وہ عجز بھی بن جاتے ہیں لیکن یہاں عجز کی کیفیت ظر  آتی ہے ۔جو دوسر  رزمیوں کے کرداروں میں ناپید ہے

 ر پر وںب کرنے کے نتیجہنہیں جو سی  ناسفقت یا تصنع کا نتیجہ ہو ۔بلکہ دل کی ہرااوں ں میں اسلاحک تعلیمات کو کمل  ور

 میں پیدا ہو نے والا انکسار ہے ۔طلحہ کی للکار کے جواب میں حضرت علیک فرماتے ہیں :
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 تبسم زیر  لب فرما کے حید ر ک نے یہ فرمایا

 ماررا وقت ابھی دنیا سے جانے کا نہیں آیا

 مگر ہاں مضطرب ہے تو ت ا دوزخ میں جانے کو

 ؎۲۴کہ روحیں جانتی ہیں اصل میں اپنے ٹھکانے کو

 کے اطمینان  قلب کی عکاسی کرتا ہے۔ طلحہ حضرتطلحہ کے
ک
علی ک سے کہتے   غرور کا جواب تبسم سے دینا آپ

 ہیں کہ کیاتم میں اتنا حوصلہ ہے کہ تم مجھے دوزخ پہنچاؤگے تو حضرت علی ک فرماتے ہیں :

 کہا مولیٰ علی ک نے ہاں یہی میرا ارادہ ہے 

 ؎۲۹تسلی رکھ تری خارف در  دوزخ کشادہ ہے 

 کامل بھی باطل کے سامنے ڈٹ جانے کی بنیادی وجہ جرأت کے ساتھ ساتھ اپنے فلسفۂ حیات پر قین  

 ہے۔شہادت چوں کہ مومن کی زندگی کا ب سے بڑا مقصد ہوتا ہے اسی وجہ سے مومن ہر باطل قوت کے سامنے

 بڑی بے ودفی سے ڈٹ جاتا ہے ۔

 کےحضرت علی ک کی شخصیت اسلاحک اقدار میں پوری 
ک
 حسن  کردار کا ایک ا ہ رفح سے لپٹی ہوئی ہے ۔مثلاً آپ

 تھے۔اس میں زاویہ آپ ک کی شخصیت میں حیا کی موجودگی ہے ۔طلحہ بن عثمان کو مارنے کے بعد چونکہ طلحہ برہنہ ہو گئے

 ؎۲۶ابھی جان باقی تھی کہ آپ ک ان کے اوپر انہی کا جھنڈا ڈال کر واپس آئے ۔

  جھک گئیں دشمن کی ذلت پر حیا پروردہ آنکھیں

 علم اس کا اٹھایا ڈال دی مجروح پر چادر

 عدو بھی ہو نہ بے پردہ عجب احساس تھا دل میں 

 ؎۲۷ کا پاس تھا دل میں صلى الله عليه وسلم خدا کا ود  تھا دل میں نبی 

اسلاحک  دو عناصرکا پاس ، یہ دو بنیادی عناصر مومن کو رور نہیں بننے دیتیں اور یہیصلى الله عليه وسلم خدا کا ود  اور نبی 

 کے فقر کا یہ عالم تھا کہ حضرت علی ک کی شادی کے موع پر اقدار کے گراں بہا سر چشمے ہیں۔
ک
 جب یہی وجہ ہے کہ آپ

حضرت علی ک جواب حضرت علی ک سے پوچھتے ہیں کہ تمہار  پاس مہر میں دینے کے لیے کیا کچھ ہے ۔صلى الله عليه وسلم رالل اللہ

 بدر میں بطور  غنیمت نے فرمایا کہ وہ زرہ کیا ہوئی جوجنگ صلى الله عليه وسلم دیتے ہیں کہ میر  پاس تو کچھ بھی نہیں ۔آپ

؎۔ اور اسی میں ۴۲ نے فرمایالے آؤ۔چنانچہ زرہ بیچی ئی  ۔صلى الله عليه وسلم تمہار  ہاتھ آئی تھی عرض کیا موجود ہے۔آپ 

 آپ ک کی شادی کے تمام اخراجات اٹُھائے گئے ۔
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کے لیے صلى الله عليه وسلم ن  کامل،آپ حیات پر ایما حضرت علی ک کی شخصیت میں بہادری اوربے ودفی، اسلاحک ظر یہ ٔ

کا حضرت علی ک پر اعتماد اور  صلى الله عليه وسلممحبت، خلوص، احترام ،حیا اور فقر سی د ودبیاں موجود ہیں ۔ ہجرت کے موع پر آپ 

کو صلى الله عليه وسلم  آپ اسے اپنے بستر میں لٹا کر امانتیں واپس کرنے کی ا ہ ذمہ داری النپنا بھی اس بات کی علامت ہے کہ

کے خلوص پر قین   اعتماد تھا۔؟یہ اعتماد اس وقت آتا ہے جب سی  انقلابی شخصیت کو اپنے پیروکاروںآپ ک پر کتنا 

   ہے ۔آجائے ۔ان تمام حوالوں سے حضرت علی ک کا کردار قارئین کے لیے پیروی کے کافی توانا حوالے رکھتا
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 غزل، اعتراضات اور عمرانی مطالعات

 فر  اقبال، پی ایچ ڈی سکالر، شعبہ اُردو،گورنمنٹ کالج یونیورسٹی فیصل آباد

 آباد پروسر،شعبہ اُردو،گورنمنٹ کالج یونیورسٹی فیصلڈاکٹر طارق محمود ہاشمی، ایسوسی ایٹ 

ABSTRACT: 

"The inception of criticism on Ghazal coincided with its creation. Initially, 

this critical paradigm was not in writing but it was in the consciousness of 

poets. Afterwards, when regular criticism on Ghazal started, the Ghazal was 

considered the poetry of flower and nightingale; and comb and pigtail for a 

long time under its notion of conversation with women. The reality is 

opposite to it and the poets have included this alternative reality into Ghazal 

after having a serious look on what is happening all around . 

In this article, objections aimed at the form of Ghazal will be analysed. After 

that, the impact of external factors will be analysed in the light of opinions 

of learned researchers and a practical appraisal of textual chunks". 

Key Words: Ghazal, Criticism, Flower, Nightingale, Comb, Pigtail, 

External Factors. 

ی معیارات غزل ایسی شعری صنف ہے جس سے وابستہ تخلیق کاروں نے تخلیقی عمل کے ساتھ ساتھ نقید

ری ت رت میں غزل گوؤں کے تحریری ت رت میں نہیں بلکہ شعو بھی تشکیل دیے۔ یہ نقیدی معیارات اداءا میں

 الوقت صنف ذہن میں موجود تھے۔ ایسے  میں جب غزل تخلیق کی ئی  تو وہ مثنوی، صیدے ، مرثیے یا سی  بھی رائج

  اور تخلیقی انفرادیت رکھتی تھی۔

ت

یی پ

ی

ی  
ہ

 سے انی  الگ 

ر تقدممین و معاصرین میں ور منظم نہیں تھا۔ تذکرہ نگاغزل کی نقید کا آغاز تذکروں سے ہو اجو اتنا مربوط ا

کلام پر تبصرہ  سے جس شخصیت کا ذکر کرتا اس کے معلوم الانحی کوائف درج ک کرنے کے بعد چند مخصوص الفاک میں

 کلام پر محد اوراشعار کا انتخاب پیش کرتا۔ نقید کا یہ انداز اتنا محدود تھا کہ تذکرہ میں مذکور تمام شخصیات کے
ٔ
ود ذخیرہ

 حیات تک جاری رہی۔
 
 الفاک میں کمی بیشی سے روشنی ڈالی جاتی۔ یہ انداز اور روایت کم و بیش آب

 نقید کی ضبوطط مولانا الطا  حسین حالیؔ لے گ نقاد تھے جنھوں نے سرسید تحریک کی فکری توں ں کے زیراثر

ور عملی مباحث پر قلم  پہلی دفعہ غزل کے ظر یاتی امیں‘‘ مقدمہ شعر و شاعری’’اور مربوط روایت کی بنیاد ڈالی اور 

 دیے، فرسائی کی۔ حالیؔ نے اس بحث میں جہاں غزل پر کچھ اعتراضات کیے وہاں چند معقول اور ناسب مشور  بھی

 رائے دی۔ جن میں غزل کے موضوعات کا دائرہ کار سیاسی اور معاشرتی مسائل و معاملات تک پھیلانے کی بابت بھی
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نے کی کے بعد اُردو نقید کا وہ در وا ہو جس میں آج ک تک زمانے کے سب حال رروری و غیر رروری اضافے کر حالیؔ

 روایت جاری ہے۔

کہ اس کا  اُردو میں دیگر اصنا   سخن کی سبت  غزل ب سے زیادہ کھی  جانے والی صنف ہے اور یہی وجہ ہے

 جو کچھ اور جتنے شدو مد سے کہا گیا ہا۔ غزل کی مدافعت و مخات ک میںنقیدی معیار بھی دیگر اصنا  کی سبت  زیادہ سخت ر

ل میں اتنی جان سی  دوسری صنف کے بار  میں ویسا الچا بھی نہیں گیا۔ اس قیقت  سے بھی انکار ممکن نہیں کہ غز

دوام کا سہرا سر پہ  رررور تھی کہ تمام تر سختیوں کو برداشت اور کڑ  معیار ات پر پورا اتُرتے ہوئے آج ک بھی شہرت او

 سجائے ہوئے ہے۔

 تسلسل  غزل پر جن بزحبان  فکر و ظر  نے اعتراضات کیے ان میں حالیؔ کا غزل کے اشعار میں موضوعاتی
 
عدم

ا ماشاء اللہ، نظم طباطبائی کا معترض اور معتر  قلم، عظمت اللہ خاں کا غزل کو نظم بنانے کا سانچہ
ّ
 اور گردن زنی پر ا ل

حشی انداز برابر حملہ آور تلوار، جوش ملیح آبادی کی اشعار کو مربوط کرنے والی زنجیر اور کلیم الدین احمد کا م س و کرنے والی

 ہوتارہا۔

 اور اس سے قبل کہ آگے بڑار جائے رروری معلوم ہوتا ہے کہ ان اعتراضات کی نوعیت کا جائزہ لیا جائے

جوع کیا جاتا ہے کیوں کہ ان کو  میں ب سے لے گ حالیؔ سے رممکن جواب تلاش کرنے کی کوشش کی جائے۔ اس ن م

لیت،  بھی حاصل ہے اور بعد کے بیشتر معترضین نے سی  حد تک انھی کے اعتراض کی جگالی کی
ّ
 ہے۔ حالیؔ لکھتے ہیں: او

ا ماشاء ا’’
ّ
للہ۔ بلکہ غزل میں سا کہ معلوم ہے کوئی خاص مضمون مسلسل بیان نہیں کیا جاتا۔ ا ل

‘‘ا جدا خیالات الگ الگ بیتوں میں ادا کیے جاتے ہیں۔جد

(۲)

 

 تسلسل پر الال اٹھایا ہے اور اس الال کی نوعیت ایسے
 
 ہے حالیؔ نے غزل کے اشعار میں موضوع کے عدم

کو تسلسل میں اس رفح  جیسے دنیا کی تمام چیزوں میں تسلسل تلاش کیا جائے جو یقینا ممکن نہیں۔ لیکن اس عدم تسلسل

چیزیں انی  انفرادیت  بدلا جا سکتا ہے کہ ہر چیز کو اپنے اپنے دائر  میں رکھ کر ایک بڑا دائرہ لگا دیا جائے جس میں تمام

 ’’برقرار رتے ن ہوئے بھی 
 
ح

یل ت

ہے جس میں تمام اشعار انی   کا نقشہ پیش کریں گی۔ یہی ت رت  حال غزل کی‘‘ گلوبل و

  پہلو سمٹ آتے ہیں۔ کہانی پیش کرتے ہیں جس میں زندگی کے بیشترانفرادیت کے باوجود وسیع دائر  میں ایسی

 ے اور رد م کی پابندی ہے
فی
۔ اس نظم طباطبائی نے جو اعتراضات کیے ہیں ان میں نمایاں اعتراض قا

 کا وجود زندگیاعتراض کا جواب آج ک تک کھی  جانے والی غزلوں میں بہتر انداز میں دیا چکا ہے جن میں اس پابندی کے با
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غزل کے معترض  کون سا فلسفہ ہے جو بیان نہیں ہوا؟ کون سا پہلو ہے جس پر روشنی نہیں ڈالی ئی ؟ مزید یہ کہ وہ جتنے

 ہے۔‘‘ شرح دیوان غالب’’ہیں اتنے ہی معتر  بھی ہیں جس کی ایک مثال 

 ے اور رد م قا عظمت اللہ خاں نے غزل کی مخات ک میں بے جا سخت لہجہ اختیار کیا ہے جس میں اںں نے
فی

 اسُ نظم کا کی قید پر اعتراض کرتے ہوئے غزل کی گردن اڑا دینے کی بات کی ہے۔ ا س اعتراض کا جواب دینے سے قبل

  ہوں:حواہ دینا رروری ہے جس کی حمایت میں وہ تلوار لے کر غزل کے پیچھے ڑے گئے۔ نظم کے دو بند ملا کی

 ہائے وہ ت رت پیاری

 

 کالیبڑی بڑی آنکھیں 

 

 چکنے چکنے بال بھی کالے 

 

 ہونٹ رسیلے ، امرت والے

 

 وہ تندرستی کی لالی

 

 گال لا بی ، روئی کے گالے 

 

________ 

 اٹھتا جوبن گدرا گدرا

 

 آپ ہی من میں کھب جائے

 

 لوچ بدن میں پھولوں کی ڈالی 

 

 ایک گھلاوٹ یکسر چھائی

 

 بے ساختہ جی للچائے

 

والیموہنی مورت ، مونے   

(۱)

 

 

لفظوں میں بہتر مفہوم  ان دونوں بندوں میں جتنے لفظ حسن  محبوب کی ترجمانی پہ ضاع  کیے گئے ہیں اس سے کم

دن اڑا دنی  ادا کرنے کی کئی مثالیں درمیانے درجے کے شعرا کے ہاں بھی مل جاتی ہیں۔ لہٰذا ایسی نظم کی ررور گر

عری سے متعلق سلیم احمد فت بھی قود د ہو۔ شاید ایسی ہی نامقبول شاچاہیے جس پر وقت کا ضیاع بھی ہو اور شعری لطا

 نے لکھا تھا کہ:

ب زدہ یہ خیال تو ت ا ہی عام ہے کہ یہ ناکام قسم کی ناقابلِ توجہ شاعری ہے جو چند ایسے ر’’

س لوگوں نے شروع کی ہے، جو انی  تہذیب اور شعر و شاعری کی روایت سے ناواقف ہیں، یا ا

‘‘میں کوئی قابلِ قدر اضاہ  کرنے کے اہل نہیں ہیں۔ روایت

(۳)
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 ملیح آبادی کا اعتراض یہ ہے کہ غزل کے تمام اشعار عموماً ایک ہی وقت میں تخلیق ہوتے ہیں
ؔ
اور ایک  جوش

کے ساتھ  ہی وقت میں تخلیق کردہ غزل میں مختلف اور بعض اوقات متضاد خیالات کی جلوہ فرمائی غیر فطری ہے۔ اس

اائے غزل کے حاحک ہیں۔کو

خ

ی
گ

خ

ی

ت

ن
 رانہ تقلید کے معترض اور 

 اس قیقت  یہ قیقت  ہے کہ غزل میں مختلف اور بعض اوقات متضاد وںبات کی ترجمانی بھی لتی  ہے لیکن

وںبات کا مجموعہ ہے  سے بھی انکار ممکن نہیں کہ کوئی بھی انسان ایک ہی رفح کے وںبات کا حامل نہیں ہے بلکہ مختلف

ہوئے ہنس بھی سکتا   تریب  و تنظیم میں ظاہر ہونا لازحک نہیں۔ انسان نستے  ہوئے رو بھی سکتا ہے اور روتےجن کا سی 

 عمل کا تسلسل ہوتی ہے۔ ہے۔ مزید یہ کہ ہر نئی تخلیق سے سی  نئے وںبے کی تسکین نہیں ہوتی بلکہ ہر تخلیق، تخلیقی

ائش پر اس کے سی  نئے وںبے کی جنم دیتی ہے تو ہر بچے کی پیدبالکل اسی رفح جیسے کوئی ماں ایک سے زائد بچوں کو 

مین کا ہے جس میں تسکین نہیں ہوتی بلکہ ہر چہ  اسُ کے ماں بننے کے عمل کا تسلسل ہوتا ہے۔ دوسرا اعتراض تکرار  مضا

 کو شاید غلط فہمی ہوئی ہے کیوں کہ غزل کی روایت میں تکرار  مضمون سے زیادہ تکرار  علامات
ؔ
 جن کے مفاہیم ہے جوش

 اور فیضؔ کی علامات مثال کے وررپرپیش کی جا سکتی
ؔ
ہیں۔ تیسرا اعتراض  حالات و واقعات کے ساتھ بدلتے گئے۔ اقبال

اائے غزل کا

خ

ی
گ

خ

ی

ت

ن
اائے غزل کا ہے جس میں غالب سے استفادہ کیا گیا ہے۔ غالب نے جس غزل میں 

خ

ی
گ

خ

ی

ت

ن
 ذکر کیا ہے اس 

ہتے تھے اتنی نہیں کر کی تعر م کی ہے اور وہ جتنی تعر م نواب کی کرنا چامیں اںں نے نواب تجمل حسین خاں 

سکے۔

(۴)

ل کو صیدے  کا اور کر بھی کیسے سکتے تھے کیوں کہ یہ اعزاز غزل کا نہیں صیدے  کا خابز ہے۔ اس لیے غز 

 متبادل مجھنا نادانی ہے۔

ئے غزل کو م س وحشی صنف ادب کرتے ہو کلیم الدین احمد نے بھی عظمت اللہ خاں کی رفح سخت لہجہ اختیار

 لیے تخلیق کیے قرار دیا۔ اس اعتراض کے پیچھے ان کا فلسفہ یہ ہے کہ غزل کے تمام اشعار وںبے کی فوری تسکین کے

عدم موجودگی  جاتے ہیں اور فوری تسکین میں وںبے کی تہذیب ممکن نہیں۔ لہٰذا وںبے کی تسکین میں تہذیب کی

ملیح آبادی  ہے اس لیے غزل بھی م س وحشی صنف ادب ہے۔اس کے جواب میں بھی جوش وحشی جانوروں کی صفت

ک میں یوں جواب دیا جا کے ن م میں مذکور مثال پیش کی جا سکتی ہے۔ مزید تسلی کے لیے ڈاکٹر اس دت بریلوی کے الفا

 سکتا ہے:

بے کی برانگیختگی غزل کے بار  میں یہ خیال قائم کر لینا کہ وہ احساس کی وقتی شدت یا وں’’

۔ غزل کا شاعر سی  کے نتیجے میں تخلیق ہوتی ہے، صحیح نہیں ہے۔ تخلیق کا عمل بڑ اپیچیدہ ہے

 خاصی ایک خارجی واقعے سے متاثر ہوتا ہے اور اس واقعے کو اس کی شخصیت کا جزو بننے میں
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تا ہے اس مدت صر  ہوتی ہے۔ جب خارجی واقعے کا یہ خام مواد اس کی شخصیت کا جزو بن جا

‘‘کے بعد غزل کی تخلیق ہوتی ہے۔

(۹)

 

ئے کہ غزل کے ان معترضین میں سے بیشتر رب زدہ تھے جو ربی نظم اور رب سے اس قدر متاثر ہو

 سلیم احمد لکھتے ان کو غزل تو کیا مشرق کی ہر چیز بری گنے  لگی۔ ان کی اسی رب پسند اور مشرق گریز طبیعت سے متعلق

 ہیں:

ریخ میں ہیں نزہ عضو  ضعیف پر گرتا ہے لیکن اُردو شاعری کی پچھلی ال ساہ تا کہتے’’

 بعد عضو رئیس پر گرا ہے یعنی غزل پر۔ غدر کے ہنگامے میں انگریزوں سے مار کھانے کے

۔ روشن خیال روشن خیال مان انوں کو انی  جو چیز ب سے بری لگی وہ یہی بدنام صنف  سخن تھی

آنے لگی  مراد ان بزرگوں سے ہے نھیں  آگے چل کر اس بات پر شرممان انوں سے میری 

‘‘کہ ان کے مذہب نے چار شادیوں کی اجازت کیوں دی ہے۔

(۶)

 

کی دو وجوہات میں  ان معترضین کے علاوہ ترقی پسند تحریک کو بھی عموماً غزل مخاف تحریک سمجھا جاتا ہے جس

ل بعض ترقی پسند ناقدین کی تمام کلایکی
ّ
دوم ترقی پسند شعرا کا اپنے تحریکی   شعری سرمائے پر کڑی نقید اورسے او

قی پسند تحریک کے سرخیل اس بات میں صداقت نہیں جس کی تائید تر مقاصد کے لیے نظم کو وسیلۂ اظہار بنانا ہے۔

 سیّد سجاد ظہیر کے اس بیان سے ہو جاتی ہے:

 کہنے یا اس کو رد کرنے کا الال فارم کو برا بھلاغزل یا سی  بھی صنف  شعر یا شعر کے سی  بھی ’’

 کرتا اٹُھانا مارری رائے میں غلط ہے۔ ایک اچھا اور حساس فنکار جب سی  شاعرانہ کر کی تخلیق

مثنوی،  ہے تو اس کے لیے ناسب اور موزوں فارم کو چن یتاہ ہے۔ یہ فارم غزل کا ہو سکتا ہے۔

‘‘یا نظم معریٰ کا۔مسدس، قطعے، رباعی کا یا ھر  آزاد 

(۷)

 

اور چند الالات اٹھا کے  تمام اعتراضات کا خلاصہ بیان کر کے والے اگر سی  ایک جگہ غزل پر کیے جانے

 سکتا ہے۔ اعتراضات کا جواب دینا اور الالات کا جواب لینا ہو تو سلیم احمد کا ایک قدر  وریل ااس مس معاون ثابت ہو

 وہ لکھتے ہیں:

 نہیں پتا نہیں کہ یہ بات اونٹ پر کوئی الزام ہے یا نہیں کہ اس کے کوہان ہوتا ہے اور سینگ’’

۔ شق  ہوتے لیکن غزل پر یہ اعتراض ررور ہے کہ اس میں تسلسل نہیں ہوتا یا اتشارر ہوتا ہے
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ر تاہے اوو عاشقی کے مضامین ہوتے ہیں، شمع ہوتی ہے، پروانہ ہوتا ہے۔ بلبل ہوتی ہے ، گل ہو

ح دیا ستم بالائے ستم یہ کہ رد م اور قافیہ ہوتا ہے۔ کچھ لوگوں نے اس الزام کا جواب اس رف

شقی کو طلاق دی کہ مسلسل غزلیں لکھنے لگے یا مربوط مضامین اختیار کیے۔ بعض نے شق  و عا

متیں جگہ نئی علا اور سیاست کو گھر میں ڈالا۔ کچھ ایسے بھی تھے کہ شمع اور پروانہ، گل و بلبل کی

سپرد ہوئیں اور یار  لائے اور یوں بھی ہوا کہ لمبی لمبی ردیفیں پرانے لکھنؤ یا بگڑتی ہوئی دہلی کے

اں کی تحریک پر اعتراض نہیں

خ
ی

ّ  غزلیں کہنے لگے۔ مجھے ااحاح  ورائ
 ہوا تو لوگ غیر مرد

چھی نہیں ئی ۔ ااحاح  غزل پر کیوں ہو۔ یہ ب کچھ تو ت ا اچھا ہوا لیکن پوچھنے کی ایک بات پو

ہی ہے غزل میں یہ ب خامیاں ہیں تو یہ کم بخت صنف  سخن اب تک عروس  سخن کیوں بنی ر

‘‘اور اس کی کیا وجہ ہے کہ مارری زبانوں میں شاعر کی اداءا اور انتہا اسی پر ہوتی ہے؟

(۸)

 

ر ان کے جواب دینے ویہاں تک کی جانے والی تمام تر بحث غزل پر کیے جانے والے اعتراضات اور حتی المقد

 غزل کے سے متعلق تھی۔ اب غزل کی مدافعت کی جانب بڑھتے ہیں اور اس ن م میں ورالت سے بچنے کے لیے

بریلوی اور ڈاکٹر  مباحث پر سنجیدہ تحریریں لکھنے والے رشید احمد صدیقی، یوسف حسین خاں، سلیم احمد، ڈاکٹر اس دت

 بحث ورل بھی نہ پکڑ   احمد صدیقی کا ایک بیان نقل کیا جاتا ہے تاکہوزیر آغا جیسے ا ہ ناموں میں سے صر  رشید

 اور ورایر کا دوسرا رخ بھی سامنے آسکے۔ لکھتے ہیں:

  غزل جتنی بدنام ہے اتنی ہی مجھے عزیز ہے۔ شاعری کا ذکر آتے ہی میرا ذہن غزل کی رف’’

یب غزل میں اور ں۔ مارری تہذمائل ہو جاتا ہے۔ غزل کو میں اردو شاعری کی آبرو مجھتا  ہو

‘‘غزل مارری تہذیب میں ڈ نظ ہوئی ہے۔

(۹)

 

 مواد کی بحث میں کیا کچھ کہا گیا ہے اور دکھتے  ہیں کہہیں غزل کی ہیئت سے اب مواد کی بحث کی جانب بڑھتے 

 اور حقائق کیا ہیں؟

‘‘ سخن بازناں’’ایک مفہوم  اداءا سے آج ک تک غزل پر کی جانے والی موضوعاتی نقید کا بیشتر حصہ غزل کے

ق، سے متعلق ہے اور اسی ایک مفہوم ہی کو سامنے رکھ کر غزل میں استعمال ہونے والی علامات شق ، عاشق، معشو

ل کے شراب، ساقی، جام، مے خانہ، محتسب، زاہد، واعظ، ناصح، گل، بلبل وغیرہ کو لغوی معنی تک محدود کر کے غز

یبی، تاریخی اور تمدنی  گیا اور اگر غزل گو شعرا نے ان روایتی علامات کو سیاسی، سماجی، تہذدائرہ کار کو بھی محدود کر دیا
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ن علامات کو لغوی تعبیر موضوعات کی ورایر شی، اور حالات کا تجزیہ پیش کرنے کے لیے استعمال کیا تو بھی ناقدین نے ا

دار ادا کیا۔ ان میں سے نجم اغنی  رام ین نے ا ہ کرو تفسیر تک محدود رکھا۔ غزل کی معنوی تحدید کرنے میں جن اکابر

 پوری کی ایک رائے ملا کی ہو:

 الم مفارقت، ذکر وبزل، بیا’’
ٔ
ن  غزل میں الائے ذکر  شباب و کباب، خال و خط، شاہد  رعنا، شکوہ

 وغیرہ جفا  فلک، ود  بد معشوق کے اور قسم کے مضمون، مثل نصیحت و معرفت، وعظ و پند

‘‘۔کے ز تم نہیں

(۲۰)

 

 کرتے یہی تحدید غزل کی فکری حدود کو محدود کرتی رہی اور ناقدین غزل انھی حدود میں رہ کر تشریح و تعبیر

 ذکر کیا رہے۔ یہی وہ زاویۂ ظر  تھا جس کی تائید میں مجنوں گورکھ پوری نے شاعری میں روح  عصر کے قود د ہونے کا

 تھا۔ وہ لکھتے ہیں:

عر کو اپنے عنصر )روح  عصر( کم نہیں، بلکہ سر  سے قود د تھا۔ سی  شااُردو شاعری میں یہ ’’

  کر  ہ ماحول اور زمانے سے کوئی سروکار نہیں رہا۔ اُردو کا کوئی شاعر نہیں جس کے کلام کو ڑے

ہ گو ہوا اس کے زمانے کی معاشرت اور سماجی حالات کا کوئی اندازہ کر سکیں۔ ہاں اگر شاعر صیدے

 دربار سے توُّ دہ  ہ یہ بتا سکتے ہیں کہ وہ س  بادشاہ کے زمانے میں تھا یا س تو زیادہ سے زیا

‘‘رکھتا تھا۔

(۲۲)

 

یہی وہ زاویۂ نگاہ تھا جس میں شاعری گل و بلبل اور کنگھی چو ت کی روداد معلوم ہونے لگی۔

(۲۱ )

جب کہ 

ہے مگر ودد زندگی اپنے حقائق کے ساتھ چاآدحک زندگی سے لاکھ بے تعلق ہونا ’’قیقت  اس کے برعکس تھی کیوں کہ 

 کے ذہن کے دریچوں سے شخصیت کے قلعہ میں در آتی ہے۔۔۔)اور( ہر فنکار انی  انفرادیت اور مخصوص افتاد  طبع

باوصف اپنے گردوپیش کی دنیا سے متاثر ہوتا ہے۔

(۲۳)

درج ک  ورایر کے دوسر  رخ کو دھنے س کے لیے چند ااس مسات 

 ہوئے کہتے ہیں:  لامم حسین ذوالفقار شعرا کی گردوپیش سے بے خبری کی تردید کرتےکیے جاتے ہیں۔ڈاکٹر

 ہی اعت دلّی کے اردو شعرا نے اپنے عہد کی سیاسی اور سماجی زندگی کے سرسری سے ذکر پر’’

سے اس امر کا بخوبی  نہیں کی بلکہ اس زندگی کے مختلف پہلوؤں پر نقید و تبصرہ بھی کیا ہے، جس

 ماحول ازہ ہوتا ہے کہ اردو شعرا اپنے ماحول سے غافل یا بے گانہ نہیں تھے اور نہ ہی وہ اپنےاند

 عہد کی سیاسی کے تماشائی یا محض ترجمان تھے بلکہ وہ اپنے عہد کے نقاد بھی تھے۔ انھیں اپنے
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 کا  کنیافراتفری، معاشی بدحالی، معاشرتی بے راہ روی، اخلاقی پستی اور انسانی قدروں کی بیخ

‘‘دوسروں سے کچھ زیادہ ہی شدید احساس تھا۔

(۲۴)

 

 خان رشید گل و بلبل کی تکرار اور اس کی قیقت  یوں بیان کرتے ہیں:

ا قدیم ارُدو شاعری پر یہ اعتراض کہ وہ گل و بلبل کی حدود سے تجاوز نہیں کرتی اور شعر’’

۔ حقائق کے ایک ہیںباعمومم ماحول، معاشر  اور گردوپیش سے آنکھیں بند کیے رہتے 

سر  سے خلا  اور محض بے بنیاد ہے۔ ادبا اور شعرا ہمیشہ حساس دل اوردوررس نگاہ کے 

 امتیاز ہے اور یہی وہ آگہی اور بصیرت
ٔ
 حامل رہے ہیں۔ سی  بھی معاشر  میں یہی ان کا رفہ

میں بھی ا س  رہے جو طباع  میں ناصبوری اور فکر میں تعمُّق پیدا کرتی ہے۔ ارُدو شاعری سی  دو

‘‘سے بے گانہ نہیں رہی۔

(۲۹)

 

 کی غزلوں میں اسی رفح کے عمر
ؔ
 پر تبصرہ کرتے ہوئے ذوق

ؔ
 ذوق
 
انی عناصر کی ڈاکٹر تنویر احمد علوی بھی کلام

 نشان دہی کرتے ہیں:

 کے عہد یہ غزل کے شعر ہیں ان میں کچھ جانی پہچانی روایتیں اور علامتیں ہیں اس پر بھی ذ’’
ؔ
وق

 ان شعروں سی حالات سے واقف کوئی شخص ان اشعار سے سرسری نہیں گزر سکتا۔ کیاکے سیا

ھتے ہوئے میں دم توڑتی ہوئی مغل تہذیب، دہلی کی مٹتی ہوئی شہنشایت، بیرونی اقتدار کے بڑ

ن کش کش سائے، دور  حارر کی اختراعی کیفیت اور قلعہ اور قلعے سے باہر کی زندگی کے درمیا

 ان تمام واقعات، سیاسی حادثاتکا کوئی عکس، تا
ؔ
اور وقت کی  ثر یاورار موجود نہیں؟ کیا ذوق

‘‘افتاد سے بے گانہ وار گزر  ہیں؟

(۲۶)

 

، جو حقائق سے چشم پوشی کرتے ہوئے وظیفہ ودار اور بے اختیار بادشاہ کو 
ؔ
کہتے تھے ‘‘ شاہ  عالمیان  عالم’’ذوق

نا مشکل نہیں۔ اغرضض یہ چند ر شعرا کے واقف  حال ہونے کا اندازہ لگااگر ان کے کلام کی یہ کیفیت ہے تو غیر جانبدا

سی، سماجی اور قدر  وریل مگر رروری ااس مسات کنگھی چو ت والے ورار کی یقینا نفی کرتے ہیں اور شاعری میں سیا

ون معا عمرانی ورارات کے موجود ہونے کی نشان دہی کرتے ہیں اور مارر  ذہنوں پر ڑےی گرد بز  کرنے میں

 ثابت ہوتے ہیں۔
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اُردو ’’ر کا مقاہ شاعری کو عمرانی تناظر میں دھنے س کی جو چند سنجیدہ کوششیں ہوئیں ان میں لامم حسین ذوالفقا

ء تا ۲۷۰۷ور تاریخی پس منظر )ارُدو شاعری کا سیاسی ا’’سیّد ابوالخیر کشفی کا ‘‘ شاعری کا سیاسی اور سماجی پس منظر

‘‘ جنگ  آزادی کے اُردو شعرا’’سیّد محمود الرحمن کا ‘‘ اردو شاعری کا تاریخی اور سیاسی پس منظر’’ء( خان رشید کا ۲۸۹۷

ڈاکٹر سیّد اعجاز حسین کی ‘ ‘دہلی میں اُردو شاعری کا تہذیبی اور فکری پس منظر )عہد میر تک(’’محمد حسن کی کتاب 

اُردو شاعری میں مغل ’’ اور ڈاکٹر شہناز یگم  کی‘‘ (سماجی شاعری )آزادی سے قبل اور بعد کے عبوری دور پر ظر ’’

 وغیرہ قابلِ ذکر ہیں۔‘‘ سلطنت کے زوال کی عکاسی

ہیں۔ جن میں  شاعری کے اس مجموعی عمرانی تناظر کے علاوہ چند اصنافی اور شخصی مطالعات بھی لائق  تحسین

ڈاکٹر ‘‘ ایک سماجی و سیاسی مطالعہ اکبر اہ آبادی۔۔۔’’ڈاکٹر افصح فر  کا ‘‘ حالیؔ کا سیاسی شعور’’معین احسن وںبیؔ کا 

اور ڈاکٹر ‘‘ ی کا فکری اور سماجی مطالعہجوش کی شاعر’’نعیم السحر صدیقی کا ‘‘ فکر  اقبال کا عمرانی مطالعہ’’صدیق جاوید کا 

  ہیں۔قابلِ ذکر‘ ‘تقسیم کے بعد جدید ارُدو مرثیے کا تہذیبی و تاریخی مطالعہ’’سید قمر عابدی کا 

یت شاعری میں مذکور عمرانی مطالعات میں تریب  و تنظیم، تاریخی تحدید، موضوعاتی، اصنافی اور شخصی انفراد

لی کر کے نہیں بلکہ وسیع عمرانی تناظر کی موجودگی کا ناقابلِ تردید ثبوت ہے جس کا مطالعہ ان محققین نے ماقبل کی جگا

اور اصنافی کو چھوڑ کر( کی  ذیل میں شاعری کے مجموعی مطالعات )شخصی اپنے ذاتی نقطہ ظر  کی روشنی میں کیا ہے۔

ساتھ ساتھ  ابواب بندی کا ذکر خلاصہ جات کی ت رت میں پیش کیا جاتا ہے تاکہ ہر عمرانی محقق کی انفرادیت کے

 کلایکی شاعری میں موجود عمرانی عناصر کی ایک جھلک د  جا سکے۔

ء( سے بعد تک کی شاعری کا ۲۹۴۷دور کی اداءائی شاعری سے لے کر آزادی )لامم حسین ذوالفقار نے دکنی 

 اورنگ مطالعہ، معرو  شعرا، ا ہ تاریخی واقعات اور علاقائی ابواب بندی کے تحت کیا ہے۔سیّد ابوالخیر کشفی نے

  شعرا، وء( تک کی شاعری کا ا ہ تاریخی واقعات، معر۲۸۹۷ء( کے عہدسے جنگ آزادی )۲۷۰۷زیب عالمگیر )م

ء کے واقعات کی روشنی میں ۲۸۹۷ان کے سلاسل  تلامذہ، انتزاع  سلطنت  اود ، سیّد احمد شہید کی تحریک  جہاد اور 

اور اس کے بعد  خصوصی مطالعہ پیش کیا ہے۔ خان رشید نے اورنگ زیب عالمگیر کے عہد سے لے گ کی شاعری کا عموحک

ئزہ لیا ہے۔سیّد محمود  منقسم ابواب میں خصوصی عمرانی جاء تک کے معرو  بادشاہوں کے ناموں کے تحت۲۸۹۷

ن کی ہے۔ الرحمن نے ا ہ واقعات اور معرو  تحریکوں کو بنیاد بنا کر شاعری پر خارج ک کے اثر انداز ہونے کی کہانی بیا

کا جائزہ مجموعی ن محمد حسن نے عمرانی موضوعات کے تحت شاعری کو دیکھا ہے۔ ڈاکٹر سید اعجاز حسین نے ہندوستانی تمد

یہ پیش کیا ہے جب کہ اور علاقائی تقسیم کے تحت پیش کیا ہے۔ ڈاکٹر عزیز نے عمرانی اجزا کے تحت شاعری کا عمرانی تجز
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میں مغلیہ  ڈاکٹر شہناز یگم  نے مغلیہ سلطنت کو روبہ زوال کرنے والے ا ہ تاریخی واقعات کو بنیاد کر اُردو شاعری

  داستان رقم کی ہے۔سلطنت کے زوال کی عکاسی کی

 ان تمام مطالعات کے عناوین اور ابواب بندی کے خلاصہ جات کی قدر  وریل مگر رروری تفصیل سے

سرائی تک محدود نہیں رکھا بلکہ  نے اپنے فکر و فن کو گل و بلبل کی مدح’’اس دعو  کی مزید تائید ہو جاتی ہے کہ شعرا 

‘‘ست اپنے کلام میں پیش کر دیامطالعہ اںں نے کیا تھا، اس کا نقشہ بلاکم و کابرعظیم کی تباہی و بربادی کا جو مشاہدہ و 

(۲۷ )

 ہے۔

ص کے تمام اصنا   شاعری میں عمرانی عناصر کی نشان دہی سے یہ تمام حوالے

ُ
ّ
ص

خ

ج

ت

ن

۔ اب ہیں متعلق بغیر سی  

ت کی ترجمانی کا اعتراض کیا جاتا ہے۔ آگے بڑھتے ہیں اور دکھتے  ہیں کہ غزل، جس پر آپ بیتی اور ذاتی وںبات و احساسا

لہجے میں بیان کرتی  یہ واقعات کے بجائے ان سے حاصل شدہ نتیجوں کو آپ بیتی کے’’واقعی صر  آپ بیتی ہے یا

‘‘ہے۔

(۲۸ )

 اس ن م میں سیّد ابوالخیر کشفی کی رائے سے استفادہ کیا جا سکتا ہے۔ وہ لکھتے ہیں:

اظہار کیا۔ اس  کے فارم میں شاعروں نے اپنے وںبات کاشہر آشوب کے ساتھ ساتھ غزل ’’

 ء کے اثرات دل و ذہن پر اتنے ہرا  مرتسم ہوئے تھے کہ شعرا اسی۲۸۹۷کی وجہ یہ تھی کہ 

لّی کا ذکر وںباتی صنف کا ہاررا لے سکتے تھے۔ وہ ودد اس واقعہ سے متاثر ہوئے۔ اسی لیے د

‘‘اںں نے دل کی زبان سے کیا ہے۔

(۲۹)

 

تے ہیں عو  کی تصدیق کے لیے غزل کے چند عمرانی محققین اور عمرانی مطالعات  کی رف  رجوع کراس د

 کی آراء اور مطالعات مارر  موقف کی کتنی تائید کر سکتے ہیں۔ محققیناور دکھتے  ہیں کہ 

جو چند  کے علاوہ(لعات مطاغزل میں خارجی عناصر کی جلوہ فرمائی کے حوالے سے )گزشہ صفحات میں مذکور 

پروسر محمد حسن ‘‘ یبی و فکری بنیادیںاُردو غزل کی تہذ’’ا ہ مطالعات پیش کیے گئے ہیں۔ ان میں سعد اللہ کلیم کا مقاہ 

قابلِ ذکر ‘‘ روپ بہروپ اردو غزل کا خارجی’’اور وداجہ منظور حسین کی ‘‘ اردو ادب کی سماجیاتی تاریخ’’کی کتاب 

 ہیں۔

ہبی فکر و فلسفہ میں ہونے خارج ک کے اثر انداز ہونے اور اس کے نتیجے میں شعرا کے مذ سعد اللہ کلیم نے غزل پر

س لیے یہ مطالعہ والی بدییلی پر یر  حاصل بحث کی ہے اور مذہب چونکہ سی  نہ سی  حد تک انسانی فطرت کا لازمہ ہے ا

 کرتے ہوئے آگے بڑھتے ہیں۔ پروسر یزعمرانی موضوعات کا کمل  احاہ  نہیں کرتا لہٰذا اس کے تفصیلی مطالعہ سے گر
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 اس میں غزل کے محمد حسن کی کتاب اگرچہ خالص غزل کے موضوع پر نہیں بلکہ نظم و نثر کی سماجیاتی تاریخ ہے تا ہ

 ( صفحات لکھے گئے ہیں وہ قابلِ توجہ ہیں۔۳۴متعلق جو یبایباً چونتیس )

ان کے مفاہیم میں  خارج ک کے اثر انداز ہونے اورمحمد حسن نے غزل میں استعمال ہونے والی علامات پر 

ہنچ  کر روایت کا درجہ  گزرتے وقت کے ساتھ ہونے والی بدیلیوںں پر فکر انگیز گفتگو کی ہے۔ اںں نے عہدِ حارر تک

 علامات کے حاصل کر جانے والی علامات کے در آنے سے متعلق جو حقائق پیش کیے ہیں، وہ متاثر ن  ہیں۔ غزل میں

 : تناظر اور ان میں چار چار )رفں( ( توں ں کی موجودگی کے دعویٰ میرؔ کی تائید وہ یوں کرتے ہیںبدلتے

 عوامل و غزل کی علامتیں اپنے دور کی کہانی اپنے انداز میں بیان کرتی ہیں، ان کے پیچھے’’

ہ ہو کر امحرکات کا ایک جہان آباد ہے۔ بے انصافی ہو گی اگر علامتوں کے لغوی معنوں سے گمر

یہ سمجھ لیا جائے کہ اُردو غزل صر  شق  و عاشقی یا شراب ہی کی شاعری ہے اور ہراائی، 

کارفرما  بصیرت اور آگہی سے خالی ہے۔ قیقت  یہ ہے کہ ان علامتوں کے پرد  کے پیچھے

سکتے  سماجی محرکات، تاریخ اور تہذیب کے وہ شواہد ہیں، جن کی مدد سے  ہ اپنے آپ کو پہچان

‘‘ ہیں۔ اور اپنے رفز  احساس کی تشکیل کرنے والے عوامل و محرکات کی شناخت کر سکتےہیں

(۱۰)

 

ثیق  اور چند روایتی علامتوں کے پیچھے کارفرما سماجی، تاریخی اور تہذیبی عوامل کے اس دعو  کی مزید تو

 علامات کی تفہیم ڈاکٹر لامم حسین ذوالفقار کے اس بیان سے بھی ہو جاتی ہے:

 اپنے  جہاں گلستان، باے چمن اور آشیاں کا ذکر کرتا ہے تو بز  ظاہرہوتا ہے کہ وہ کناشاعر’’

ت

یتی

 ملک و وطن اور گھر بار کا ذکر کررہا ہے اسی رفح ظالموں، قاتلوں، لٹیروں اور غارت گروں کو

اد کے لقب سے یاد کرتا ہے اور چمن کے باسیوں کو غنچہ
ّ
، ، گل، پھولکبھی گل چیں اور کبھی صی

ر و پھل اور بلبل سے تشبیہ دتا  ہے اور اسی رفح دور  امن و ودش حالی کو بہار سے اور دور  اتشار

‘‘اضطراب کو خزاں سے۔

(۱۲)

 

ا۔ گویا باے کی محمد حسن کے مطابق باے اور متعلقات  باے کی علامات کا وردو شاہی محلات کے پائیں باے سے ہو

 اور بہار سلطنت اور تہذیب کے مراکز شاہی محلات کی بہار تھی اور خزاں صر  باے کی خزاں نہ تھی بلکہ سلطنت

 تہذیب کے مٹنے کی علامت تھی۔ 
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کے عمرانی  لی کے مجموعی عمرانی مطالعات میں سے چند ایک کے غزگذشتہ صفحات میں مذکور شاعر

 اس کے عملی کا اجمالی مطالعہ پیش کیا جاتا ہے تاکہ غزل پر خارجی اثرات کا دعویٰ صر  دعویٰ ہی نہ رہے بلکہ مطالعات

 ونہنے بھی سامنے آسکیں۔

ء( ۲۹۴۷ دکنی دور سے آزادی )میں‘‘ منظر اُردو شاعری کا سیاسی اور سماجی پس’’ڈاکٹر لامم حسین ذوالفقار نے 

میں سماجی اور  کے بعد تک کی شاعری کو بنظر  غائر دیکھا ہے اور بڑی تفصیل اور وضاحت سے غزل اور دیگر اصنا   سخن

 تمام نو ابواب تاریخی عوامل کی نشان دہی کی ہے۔ ڈاکٹر لامم حسین ذوالفقار نے وسیع تاریخی مطاعے  کے تناظر میں

 اجزا کے تاریخی حقائق و واردات کو نہایت ہی ودب ت رت اور دل چسپ  پیرائے میں بیان کرنے کے بعد عمرانیمیں 

 کا احساس باقی ذیل میں مذکور عہد کے تمام معرو  شعرا کے ہاں سے اتنی امثال پیش کر دی ہیں کہ سی  رفح کی تشنگی

  ہیں کہ ان میں مذکور امثال میں اتنے واضح اشارنہیں رہتا۔ ڈاکٹر بزحب کی رف  سے ہر شاعر کی پیش کردہ 

ہوئے فاضل محقق  تاریخی، سیاسی، سماجی اور معاشی حالات کی موجودگی سے انکار ممکن نہیں۔ ایسے تمام اشعار کو ڑےھتے

بند  کو داد  تحقیق دیے بغیر چارہ نہیں کہ جس رفح سے اںں نے غزل اور غزل گو شعر ا پر خارجی حالات سے آنکھیں

س قدر کرنے کے اعتراض کو مسترد کیا ہے۔ ڈاکٹر بزحب کی رف  سے مذکور موضوعات اور منتخبہ اشعار میں ا

 ذکر کیا موضوعاتی  ہ آہنگی ہے کہ ان اشعار کا کوئی دوسرا مفہوم مذکور مقام کے علاوہ ظر  ہی نہیں آتا۔ چند ونہنوں کا

 جاتا ہے۔

بدالی اور درانی کے ل پر عمرانی اثرات کا جائزہ پیش کرتے ہوئے ادل اور دلّی کی مماثلت کے ذیل میں غز

 حملوں سے دلّی کی شکست و ریخت کا نقشہ اشعار  میرؔ سے یوں پیش کرتے ہیں:

 دل و دلّی دونوں اگر ہیں خراب

 پہ کچھ لطف اس اجڑ  گھر میں بھی ہے

 

 یا

 گریاں ماررا نہر ہے
ٔ
 دیدہ

 

دل خرابہ جیسے دلّی شہر ہے

(۱۱)

 

 

کے ذیل میں ‘‘ سیاسی حالات’’آگے چل کر لکھنؤ کے سیاسی حالات کی شاعری میں عکاسی کے حوالے سے 

کرنے کے بعد  ہندوستان سے انگریزوں کی لوٹ کھسوٹ اور استحصال  زر سے بدتر ہونے والی ت رت  حال کا تجزیہ پیش

 مصحفیؔ کا یہ شعر درج ک کرتے ہیں:
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  کہ تھیہندوستاں  میں دولت و حشمت جو کچھ

کافر فرنگیوں نے بہ تدبیر کھینچ لی

(۱۳) 

 

ء( ۲۷۰۷ر )دوسرا ا ہ اور سنجیدہ مطالعہ سیّد محمد ابوالخیر کشفی کا ہے جس میں مغلیہ سلطنت کے صف  النہا

 شاعری ء( تک کی شاعری کے سیاسی اور تاریخی پس منظر کا مطالعہ کیا گیا ہے۔ یہ مطالعہ۲۸۹۷سے غروب آفتاب )

 پانے والے تاریخی حالات کی بازیافت کے حوالے ہی سے ا ہ نہیں بلکہ مختلف حالات اور ادوار میں تشکیلمیں صر  

 ظر یات کے مطاعے  کے حوالے سے بھی انی  انفرادیت رکھتا ہے۔

 نوعیت کی سیّد محمد ابوالخیر کشفی نے اپنے موضوع کے روایتی تقاضے سے اوتوت کرتے ہوئے ذرا مختلف

ء( کے دور کا تفصیلی، تاریخی جائزہ پیش ۲۸۹۷ء تا ۲۷۰۷ ہے۔ اںں نے اپنے موضوع کی تحدید )ابواب بندی کی

 سے لے کر دبستان  دہلی اور لکھنؤ کے تمام بڑ  شعرا، ان کے سلاسل  

ّ

 

 تلامذہ، سیّد احمد کرنے کے بعد میر جعفر زتُ

حالات  کو بنیاد بنا کر شاعری کو تاریخی اور سماجی ء کے واقعات۲۸۹۷شہید کی تحریک  جہاد، انتزاع  سلطنت  اود  اور 

 کے تناظر میں دیکھا ہے۔

کی روایتی علامات  سیّد ابوالخیر کشفی نے جہاں دیگر اصنا   شاعری میں عمرانی عناصر کا کھوج ک لگایا ہے وہیں غزل

 میں تاریخی اور سیاسی عناصر کو بھی دریافت کیا ہے۔ چند مقامات کا ذکر کیا جاتا ہے۔

کے لیے بھی  میر عبدالحئی تاباںؔ جن کی ثرت  شراب نوشی کے باعث ین  جوانی میں موت میرؔ جیسے شعرا

ں میرؔ ایسے شاعر سے بھی زیادہ واضح انداز میں اپنے دور کے ہنگا
ی
مپ

موں کو بیان کیا چھاتی کا داے تھی، نے انی  غزلوں

 کو بیان کرتے ہیں۔ نادری ے  الاعلان واقعات کے پس منظرہے۔ تاباںؔ بیشتر اوقات غزل کی رمز و ایما کے بجائے علی

یو ں کا تذکرہ ان کی شاعری میں بہ ثرت ملتا ہے۔ سیّد
ہ لی
 ابوالخیر کشفی نے کی تباہ کاریوں اور ہندوستانی رانوانوں کی ناا

 تاباںؔ کے ان حالات اور شاعری کا تفصیلی تجزیہ پیش کرتے ہوئے یہ اشعار درج ک کرتے ہیں:

 ے ہے ہاتھ سے نادر کے مرا دل تاباںؔ دا

 نہیں مقدور کہ جا چھین لوں تخت  طاؤس

__________ 

 دیکھ کر ان کے تئیں شاہ بھی مردی پکڑ 

 ہو شجاعت کا اگر جزو امیروں کے بیچ

_________ 
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 رفح اسکندر کے تاباںؔ شاہ  ہفت اقلیم ہو

 

اب اگر جرأت کر  یہ خسرو  ہندوستاں

(۱۴)

 

 

ین کو مومنؔ کی شاعری پہ ان کی عاشقانہ مزاجی کا ٹھپہ لگ چکا ہے اور ان کی شاعری میں ناقدمومن خان 

لے گ کے عہد  ماالائے تغزل اور شوخی کے، کچھ ظر  ہی نہیں آتا۔ سیّد ابوالخیر کشفی نے مومنؔ کی غزلوں سے غدر سے

لخصوص ایک خارجی تحریک کا اثر تھی جبکہ  اکی بھرپور عکاسی کے ثبوت پیش کیے ہیں۔ مومنؔ کی جہادیہ مثنوی تو علی

۔ سیّد ابوالخیر کشفی ان کی غزلوں کے اشعار میں بھی اس تحریک اور غدر سے لے گ کے سیاسی حالات کی ترجمانی لتی  ہے

 نے مومنؔ کی شاعری کا عموحک عمرانی جائزہ پیش کرنے کے بعد غزلوں کے ذیل میں لکھا ہے:

اد کا ایک ورار ملتا ہےمومنؔ کی غزلوں میں لام’’
ّ
 جو مارر  حک کے ان مرحلوں کے علاوہ صی

اد میں تخلیق اور ظلم اتنا نہیں
ّ
ہے جس قدر  ذہن میں بدیسی حاکموں کی جگہ لے یتاہ ہے۔ اس صی

کہ  مکاری اور چالاکی ہے اور مکاری بھی ایسی جو لطف کے پرد  میں چھپی ہوئی ہے۔ ظاہر ہے

اد روایتی نہیں ہے او
ّ
اد ہمیں کافر صنم کے روپ میں بھی ملتا ہےیہ صی

ّ
 :ر یہی صی

اد کے ، کہتا ہے س  س  لطف سے
ّ
 بند  ہیں  ہ صی

ستگان  دام لو ُ
 گر ہو سکے راہ  چمن ، ا  ر

__________ 

اد کا کیا التفات آمیز تھا
ّ
 ہر ستم صی

بند کرنے کو قفس میں دام میں چھوڑا ہمیں

(۱۹)

 

 

 معاون ثابت ہوتا ہے کہ مومنؔ اور اشعار کا انتخاب اس نتیجے پر پہنچنے میں یقیناسیّد ابوالخیر کشفی کی یہ رائے 

دیکھ کر ان کے باطنی  حسن و شق  ہی کے شاعر نہیں تھے بلکہ اپنے عہد کے ایسے حکیم تھے جو دور سے آتے مریضوں کو

گوئی کر  وں کی الچ کی یشینء سے لے گ ہی انگریز۲۸۹۷امراض کی تشخیص کر سکتے تھے۔ یہی وجہ ہے کہ اںں نے 

 دی تھی۔

و  دونوں مطالعات سے پیش کردہ امثال ایسے شعرا کی ہیں جن کے ہاں عموماً غم، حسن و شق  اور شباب

موجود ہیں تو  شراب کا ذکر کیا جاتا ہے۔ ایسی امثال انتخاب کرنے کا مقصد یہ تھا کہ اگر ان شعرا کے ہاں ایسی امثال
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 کھرے  ہوئے انداز میں قدر  سنجیدہ رویّہ رنے ک والے شعرا کے ہاں تو اس کے ونہنے یقیناخارجی ماحول کے بار  

 میں ہوں گے۔

 یہ تمام امثال ایک اشارہ ہیں اور اس مقالے میں ان کی حیثیت اونٹ کے منہ میں زیر  کے مصداق ہے

نے نہایت ہی جانفشانی سے تاریخی کتب  (جب کہ دونوں فاضل محققین )لامم حسین ذوالفقار اور سیّد محمد ابوالخیر کشفی

کی کوشش کی  اور کلایکی شاعری کے دواوین کی چھان پھٹک کر کے ممکن حد تک اپنے موضوعات سے انصا  کرنے

 کا بار، ظاہر ہے۔ یہ دونوں مطالعات اور گزشتہ صفحات میں مذکور تمام مطالعات تفصیلی مطاعے  کے متقاضی  ہیں جس

 کی رف  سے نئے  سکتا۔ لیکن میں اتنا ررور عرض کروں گا کہ یہ انداز  ظر  مذکور اکابرمحققینہے یہ مقاہ نہیں اٹھا

ک کہنے والے کلایکی
ّ
 یی
لپ
 شاعری کے عمرانی محققین و ناقدین کے لیے ایک دعوت نامے کی حیثیت رکھتا ہے۔ جس پر 

عات کی کمی کا رونا رونے والے نئے  موضومطالعات سے اس کی جہات میں ایک نئی جہت کا اضاہ  کر سکتے ہیں اور اچھے

 تحقیق کو نئے سر  اور نئے انداز میں وا کر سکتے ہیں اور شاید ایسے
 
 ہی محققین اور محققین اپنے انداز  فکر سے باب

 گورکھ پوری نے کہا تھا:
ؔ
 ناقدین کے بار  میں فراق

۔ وںروتامل سے اسے ڑےھنا ہے پرانی شاعری کو اچھا یا برا کہ کر ٹال دینے سے کام نہیں چلتا’’

اور اس سے مانوس ہونا ہے۔ خاص کر پرانی غزلوں سے جو شخص اچھی رفح مانوس نہیں اس 

 ادب کے نے اُردو کیا ڑےھی اور وہ بھی کیا سمجھے گا؟ ودش نصیب ہیں نئی نسل والوں میں اور نئے

 موتی نکال لاتے یسےقدرشناالں میں وہ لوگ جو پرانی غزلوں کے سمندر میں ڈوب کر ایسے ا

‘‘ہیں جن کی آب و تاب کو وقت دھندلا نہیں سکا۔

(۱۶)

 

 کرنے کے ان مباحث کے تناظر میں یہ کہنا ت ا ناسب ہوگا کہ غزل پر آپ بیتی اور خارج ک سے آنکھیں بند

نوں سے ایسے جو الزامات لگائے گئے ان میں صداقت نہیں اور میں نے حتّی الامکان اکابرین کی آراء اور عملی ونہ

 کے لیے ایسے ماہر تصوّرات کو رد کرنے کی کوشش کی ہے۔ کلایکی شاعری میں اور بھی ت ا کچھ ہے جس کا کھوج ک لگانے

لیے  وںہ  ودروں کی ررورت ہے جو بحر  شاعری سے گوہر  آب دار نکال سکیں۔ لیکن اس کام کو سرانجام دینے کے

ں تو یقینا کلایکی گر یہ دونوں ودبیاں مارر  نوجوان محققین میں ہووسیع مطاعے  اور کھلے ذہن کی ررورت ہے ا

 دب چکی شاعری کے مطاعے  سے ایسے ہیر  تراش سکتے ہیں جن کی آب و تاب محدود نقطۂ ظر  اور وقت کی گرد میں

  ہے۔
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یااتی دریچہفکر  ا  ی
یع  ی
لطپ
 )اردو نظموں کے تناظر میں ( قبال کا ایک مابعد ا

 ڈاکٹر  انور احق  لیکچرر  شعبہ اردو  جامعہ پشاور

یو ٹ آ   ایجوکیشن  اینڈ ریسرچ جامعہ پشاورڈاکٹر 
ی

 

سپ

خ

ت

 پروین خان  اسسٹنٹ  پروسر  ا

ABSTRACT: 

Dr. Iqbal was very fond of metaphysics. That's the reason he presented 

metaphysical characters of Hoor, Khizer, Imam Mehdi, Ahraman , Yazdan 

and Iblees/satan in his poetry.He discussed some of very important universal 

theories through these characters. One of the splendid examples is his poem 

Fatima bint AbdAllah..Iqbal admires the role of Fatima in the battle of tripoli 

and calls her Hoor .e. Sahraai (the innocent and untoldably beautiful 

heavenly creature),and a magnificant date palm tree planted by 

Abd.Ar.Rahman in his spectacular gardens of  Spain was entitled as Hoor 

.E. Arab. Moreover the character of Khidher (AH)is presented in one of his 

well-known poems(Khidher.E.Raah)very impressively. Khizer (AS) palys a 

dramatic role in the poem. By this poem Dr Iqbal draws light upon the 

Nomadic characteristics of a wandering soul( khidher (A.S),the reality of 

life ,demerits of monarchy, class struggle between the capitalists and the 

labourers and their differences on  economic grounds, The troubles of 

Muslim world, the defeat o f Turks by the betrayal of Arabs .In fact all the 

worldwide burning issues are discussed in the poem. Another mentionable 

role is Imam mehdi. According to Dr .Iqbal the idea of Superman presented 

by a German Philosopher Nietzsche ,actually follows the muslims ' concept 

of Imam Mehdi. But he ruined it with his atheistic approach. Another 

metaphysical character is Iblees/satan. Through this character he proved the 

adversity of monarchy, and so called Western adversity of monarchy, and so 

called Western democratic system, Iqbal is of the opinion that materialism 

,socialism, communism, And fascism Is actually the part of the satanic 

regime and can do no good to the world except  destruction. The only way 

for the world's betterment and peace is to follow the rule of Islamic system 

and by implementing the teachings of the Prophet(SAW).The following 

article discusses all the above mentioned issues in detail. 

یاات سے غیر معمولی دلچسپی رہی اس لیے اںں نے حور،اقبا خلاصہ: ی
یع  ی
لطپ
خضر،مہدی  ل کو ساری عمر مابعدا

ذریعے  ،اہرمن،یزداں ،لات ،ناست اور ابلیس جیسے کردار وں کو انی  نظموں میں استعمال کیا اور مذکورہ کرداروں کے

 حور   حراائی اور  عبدالرمٰن  اول کے عبداللہ کومتعدد ا ہ موضوعات پر بحث کی ،علامہ نے انی  نظموں میں فاہ ک نت   

میں ایک ‘‘ خضرراہ’’بوئے ہوئے کھجور کے درخت کو حور عرب کہا،اس کے علاوہ خضرؑ کے کردار کو انی  معرو  نظم 
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مایہ قیقت  ،سر ڈرامائی انداز میں پیش کیا اور اس کے ذریعے ، خضر ؑ کا حرااؤں میں ھر نا ،زندگی کی مایت ،ملوکیت کی

ہ دار اور مزدور کی آویزش ، عالم  اسلام کے مصائب اور عربوں کی غداری  سے ترکوں کو سپائئی ، جیسے ا ہ اور سنجید

من فلاسفر  موضوعات پر بحث کی۔اقبال نے مہدی کے کردار کو بھی انی  اردو نظموں کا حصہ بنایا اور دعویٰ کیاکہ جر

 اسے اپنے  الحادی رویوں سے مسخ کر سے لیا  لیکن‘‘ ورار مہدی ’’ ا ہ ورار کا ورار ،مان انوں  کے‘‘سپر مین’’نطشے نے

یااتی کرداروں میں ابلیس کے کردار کا  استعمال بھی متعدد مقامات پر کیا ی
یع  ی
لطپ
 اور ایک وسیع لیا۔اس کے علاوہ  مابعدا

بت کیا کہ ودن ودار ملوکیت ،نام نہاد ثاتر،مذہبی سماجی اور فلسفیانہ انداز میں ابلیس کے کردار کو  استعمال کرتے ہوئے 

 لیے ربی جمہوریت ،مادیت، الل   ازم ،کمپونزم اور فاشزم  اصل میں سار   ابلیسی نظامات ہیں  جو پوری دنیا کے

صلى الله عليه وسلم  غمبرتباہی کے علاوہ کچھ نہیں ، اور پوری دنیا  کے انسانو ں  کی فلاح صر  اور صر  خالص اسلاحک  نظام اور آئیں

 ذ  میں ہے زیر  ظر   آرکل م میں مذکورہ بالا تمام مباحث پر مفصل بحث ہوگی۔کے نفا

یاات ، حور ، خضر ، یزداں،  اہرامن  ، ملوکیت، مہدی ، ابلیس، مادیت ،  ال ل  ازم  یدی الفاک: ی
طی ع
ل
 عالم اسلام۔ ،مابعد ا

یااتی کردارواں میں  ی
یع  ی
لطپ
مات پر مستعمل ہے، حور کا کا کردار  متعدد مقا‘‘ حور ’’ علامہ کی نظموں میں  مابعد ا

 ہے، ا س لیے کردار اردو شاعری کے لیے کوئی نیا کردار نہیں کیوں کہ حور کا حسن ایک آفاقی صداقت کی حیثیت رکھتا

سے بھی زیادہ حسین ٹھہرالیتے ہیں،  رشعرا عموماً اپنے محبوب کو حور سے تشبیہ دیتے ہیں، بلکہ بعض اوقات وہ انُھیں حو

 کی۔ حور علامہ نے راویتی شعرا کے روش سے ٹ کر حور کے کردار کے پرد  میں مختلف موضوعات پر خامہ فرسائی

ائے آفرش ک کی مرع میں آیا ہے،جس میں اںُں نے اداء‘‘ شق  اور موت ’’ کی نظم ‘‘ بانگ  درا ’’ کا کردار پہلی دفعہ 

’’ ہی کی معرو  نظم ‘‘ بانگ  درا ’ ’ ہوئے اٹُھنے والی کالی گھٹا کو حور کی چو ت سے تشبیہ دی ہے،ا س کے بعد نگاری کرتے

ن کیے ہیں کہ میں، محبت کی عظمت و رفعت اور طہارت و پاکیزگی کا ذکر کرتے ہوئے محبت کے اجزا یوں بیا‘‘ محبت 

  تیرگی، تار  کی چمک، چاند کا داے  جگرکی تیاری میں کارکنان  قضا و قدر نے کے خمیر محبت 

ی

، شب کی بر ہ زفوںں

س میں بجلی کی تڑپ اور حور کی پاکیزگی کو با ہ املک کی عاجزی، تقدیر  شبنم کی افتادگی اور شان  ربوبیت کی بے نیازی لی، 

 آمیز کیا اور محبت سا اونہل وںبہ تیار کیا۔

انسانی فطرت کی بلندی  میں اقبال نے‘‘ عشرت امروز’’ اور ‘‘  غم نوائے’’ نظموں  ا س کے علاوہ بانگ  درا کی 

’’ دا کی بجائے کو غم آشنائی پر موقو  ٹھہرایا، مؤخر الذکر نظم میں جوانی کی قدر و قیمت کا تعین کرتے ہوئے عیش  فر

کے کردار کے پرد  ‘‘ رحو’’یہ مضمون انہوں نے  کو جوانی کی ین  فطرت کے مطابق قرار دیا، اور ‘‘ عشرت  امروز 

 میں ادا کیا۔
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 شکو‘‘ شکوہ ’’ کی نظموں ‘‘ بانگ  درا ’’ حور کے کردار کا بہترین استعمال 
 
 ۔میں پایا جاتا ہے‘‘ ہ اور جواب

کا حق دار ہو گا اور مان اں کافر  ہو جائے تو حور و قصور‘‘ مسلم آئیں’’کہ کافر بھی اگر جس میں علامہ کہتے ہیں 

 جائے تو حق دار ہونے کے باوجود بھی حق سے محروم ہوگا۔آئین ہو 

حور  ’’ للہ کے لیے علامہ نے میں فاہ ک نت   عبدا‘‘ فاہ ک نت   عبد اللہ ’’ کی نظم ‘‘ بانگ  درا ’’ ا س کے علاوہ 

ل ’’ کا استعارہ استعمال کیا ہے اور نظم ‘‘ حراائی 
ّ
و ر کا پہلا‘‘ عبدا لرمٰن  او

 ھ
ح
ک

میں ‘‘  سرزمین  اندلس  درختکا بویا ہوا

تیر و نشتر کے پر طنز میں علامہ نے علمائے ال‘‘ ملا اور بہشت ’’ کہا ، جب کہ نظم ‘‘ حور  عرب ’’ کو ‘‘ درخت ’’مذکورہ 

 برساتے ہوئے حور کے کردار کے استعمال سے فائدہ لیا:

کے کردار سے علامہ نے جو  رہرای چوٹیں لگائیں، حوبوجوہات خاص پر علامہ نے ‘‘ مُلا ’’ مذکورہ نظم میں 

 مضامین نکالے وہ گذشتہ صفحات میں بیان ہو چکے جو یقینا قابلِ وںر ہیں۔

یااتی کرداروں میں اقبال نے خضر ؑ کے کردار کو متنوع اور معنی آفریں انداز میں متعد ی
یع  ی
لطپ
د مقامات پر مابعد ا

ئے مسافر، فلسفۂ غم، ایک خط کے عقل و دل، التجا’’م کی نظموں کے حصہ اول و دو‘‘ بانگ  درا ’’ انی  نظموں کا حصہ بنایا ، 

 حصہ الم کی آخری میں خضر ؑ کا کردار ایک روایتی انداز میں برتا گیا ہے، لیکن‘‘ جواب میں اور مان ان اور جدید تعلیم

وں سں، ‘‘ خضر  راہ ’’ نظموں میں علامہ کی مشہور  زمانہ نظم 
ُ
رتوں اور تابانیوں کے ساتھ ندمیں خضر ؑ کے کردار کو جن و

’’ کے علاوہ ‘‘ بر یل و ابلیس ’’ اور نظم  کی ایک رباعی‘‘ یل بال  بر ’’ استعمال کیا گیا وہ یقیناً قابلِ داد ہے۔ ا س کے علاوہ 

 کی وریل نظم کے بارہویں حصے کے آخری شعر میں بھی خضر ؑ کا کردار مستعمل ہے۔‘‘ ارمغان  حجاز 

نیائے اسلام کے یبایباً’’  کی رفح یاںں ہے کہ یہ بات روز  روشن
ُ
 تمام ا ہ مسائل، افکار اقبال کی فکر جدید د

 ا ن افکار، مسائل اور تحریکات کے بیان کے لیے اقبال نے مختلف( ۲۔)‘‘اور تحریکات کی باز گشت محسوس ہوتی ہے۔

’ ’ں نے تمام عالم  انسانی کو خضر ؑ کی زبانی نداز میں، اںُمیں ایک تمثیلی ا‘‘ خضر  راہ ’’شاعرانہ کرتبوں کو استعمال کیا، نظم 

قلب  ہونے والی تمدنی، تہذیبی اور سیاسی پیچ و تاب کی انگڑائیاں دکھائی ہیں‘‘ میر   عصر 

خ

میں خضر ؑ کے ‘‘ خضر راہ’’، میں می

 کردار پر بحث سے قبل مذکورہ نظم کا مختصر پس  منظر درج ک کرنا نا گزیر ہے۔

اپریل / ۲۶ویں سالانہ جلسے منعقدہ : ‘‘  ۳۷’’ علامہ اقبال نے انجمن  حمایتِ اسلام لاہور کے ‘‘ راہ  خضر ’’ نظم 

نیائے اسلام کی حالت بد سے بد تر ہو چکی تھی۲۹۱۱: 
ُ
نیا ء میں ترنم سے ڑے  کر سنائی ۔۔۔ اس زمانے میں د

ُ
، جنگ  عظیم د

نیا مختلف ٹکڑوں میں ئی تھی، سلطنت  عثمانیہبھر کے مان انوں کے لیے تباہی و مصیبت کا پیغام لا
ُ
 بکھر ئی  تھی، عرب د

م کے لیے ء ( کے ذریعے برطانیہ نے یہودیوں کو فلسطین میں صیہونی ریاست کے قیا۲۹۲۷بٹ چکی تھی، اعلان بافوںر ):
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نے انقرہ میں متوازی  ںبنیادیں فرا ہ کر دی تھی،ترکی کا اندرونی خلفشار بڑ  گیا تھا، مصطفی کمال اور ان کے ساتھیو

، ا دھر ہندوستان حکومت قائم کر لی تھی، برائے نام خلافت چند دنوں کی مہمان ظر  آتی تھی، بیرونی دباؤ بھی کم نہ تھا

 مذکورہ تمام حالات کے تناظر میں اقبال نے خضر ؑ ) جن کی علمیت (۱۔)‘‘میں مان انوں کی حالت ت ا قابلِ رحم تھی۔

ں کرتا ہے؟، سٰٰی بھی حیرت فروش ہے ( کے سامنے یہ چند الالات رکھے، کہ تو حراا نوردی کیوکے سامنے علم  مو

مایہ دار و مزدور ( میں یہ آویزش ، سرمایہ اور محنت میں) سرزندگی کی قیقت  کیا ہے؟، سلطنت یا ملوکیت کیا چیز ہے

ہے کہ بادشاہ تو آئے دن مرتے رہتے ہیں  عجب بات کیسی بپا ہے؟، عالم  اسلام کو مصائب نے کیوں گھیر رکھا ہے؟ یہ کیا

ہ  لاہ رنگ لیکن ملوکیت اب تک زندہ ہیْ، عرب قوموں نے میراث  خلیلؑ اغیار کے ہاتھوں بیچ ڈالی اور اس کی قیمت کلا

 سیاسی سطح پر تو یہ ) خلافت  ترکی ( کی سپائئی و رالائی کی ت رت میں و ت ل کر لی۔ درج ک بالا الالات پر اگر وںر کیا جائے

 بی کی کامیاب کوشش ہے۔کے ودن ودار رونیّ ں کی بے نقا‘‘ ربی تہذیب’’اور تہذیبی سطح پر ‘‘ ربی امپرئلزم’’

 الخصوص وداجہ خضرؑ کی زبانی زندگی کی مایت، سرمایہ و محنت کے خروش، سلطنت کی قیقت  اور مشرق، با

نیائے اسلام’’
ُ
سے اگر ایک لفظ میں سمیٹنا جس انداز  فکر و عمل کو پیش کرتے ہیں، اکی لامحک کے باب میں اقبال ‘‘ د

 اور کا نام د  سکتے ہیں، زندگی، الز و ساز، آرزو مندی، وددی، تسخیر  فطرت، سامراج ک دشمنی‘‘ انقلاب’’چاہیں تو 

 فکر میں داءریج اور اساسی 
 
 اختیار کرتے ہیں، ان حیثیتانقلابی اسلام کے جو تصوّرات، اقبال کی بعد کی شاعری اور نظام

کو اقبال کی ‘‘ خضر  راہ’ ’میں ظر  آتی ہے، شاید اسی قیقت  کے پیشِ ظر عزیز احمد نے ‘‘ خضر ؑ راہ ’’ کی اولین نقش گری 

 (۳۔)‘‘انقلابی شاعری کا نقطۂ آغاز قرار دیا ہے۔

 وسیع تر میدانوں میں داخل کے اقبال نے خضر ؑ کے کردار کو تلمیح کی تنگ دامنی سے نکالتے ہوئے اساطیر

اقبال کے ‘‘ خضر  راہ ’ ’کرکے پور  اُردو ادب کا دامن فنی و فکری )دونوں حوالوں( سے مالا مال کیا، یوں دیکھا جائے تو 

کے ‘‘ اساطیر’’اور ‘‘ قصص القرآن’’فنی و فکری سفر کا نمایاں سنگ  میل ہے، فنی نشو و ارتقا کے اس مرحلے پر اقبال 

ب میں قرآنی حکایات سے اقبال کی شاعری میں ہی نہیں بلکہ اُردو اد‘‘ خضر  راہ ’’ علاقے میں داخل ہوتے ہیں۔  زرخیز

 اور اساطیر کی جدید تفسیر و تعبیر کا عمل شروع ہوتا ہے۔

  ٹکنےحضرت خضر ؑ کا کردار بھی اردو ادب کے لیے کوئی نیا کردار نہیں، کوچۂ شق  اور حراائے زندگی میں

خضر ؑ کا کردار مشرقی روایات اور داستان ’ ’والوں کی رہ نمائی کا کام خضر ؑ سے لیا جاتا ہے، لیکن اقبال نے انی  نظموں میں 

قلب  

خ

کر دیتے ہیں،  کی بجائے بہ راہ  راست قرآن سے اخذ کیا ہے، اقبال خضر ؑ کے اس رسمی اور پیش پا افتادہ تصوّر کو می

نیائے اسلام کا مقدر یہاں خضرؑ کا ب سے بڑا معجز
ُ
 غیب’’ہ اس قیقت  کا اشاف   ہے کہ د

ٔ
سے ونہدار ہونے ‘‘ پردہ
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نتھک جدوجہد سے ہی والے سی  معجز  سے نہیں، بلکہ سنگین حقائق کی ٹھوس سر زمین پر مارری انی  عملی، بھرپور اور ا

یت کی حامل نظم ہے، لوں کے ساتھ وسیع معنواقبال کی نظموں میں تمام تر حوا‘‘ خضر  راہ ’’ نظم ( ۴۔)‘‘سنور سکتا ہے۔

 علم بردار قرار دیا، لیکن بعض اشتراکی نقادوں نے غلط تاویلات کے ذریعے مذکورہ نظم اور اقبال دونوں کی اشتراکیت کا

لشویک خیالات خیالات منسوب کیے۔ علامہ اقبال کو جب معلوم ہوا کہ انُ سے با‘‘ بالشویک’’اور ان سے با قاعدہ 

ء کو باقاعدہ ایک خط لکھ کر مذکورہ ۲۹۱۳جون : / ۱۴کے نام :‘‘ زمیندار ’’ ب کیے گئے ہیں تو اںُں نے مدیر منسو

 الزام کی تردید کی۔

 خضر ؑ کا کردار استعمال کیا، میں‘‘ چو مصرعے’’کے جس ‘‘ بال  بر یل ’’ کے علاوہ اقبال نے ‘‘ خضر  راہ ’’ نظم 

باقی چیزوں کی تفہیم میں  کہ کائنات کی اصل قیقت  وجود  باری تعالیٰ ہے، کائنات کی اس کا مقصد مجموعی ورر پر یہ ہے

کے آخری حصے میں ‘‘ بلیس بر یل و ا’’کی نظم ‘‘ بال  بر یل ’’ آسانی کی خارف  ہ نے اسے نام دیے ہیں، ا سی رفح 

 اقبال نے خضر ؑ کا کردار یوں استعمال کیا ہے:

 سؑ بھی بے دست و پاخضرؑ بھی بے دست و پا، الیا

 (۹)           میر  ورفاں یم بہ یم، دریا بہ دریا، جو بہ جو

م یہی ہے کہ اقبال کی زبانی خضر ؑ اور الیاس ؑ پر شیطان کی اس برتری کو شاعرانہ کسو ت پر پرکھا جائے تو مفہو

 کیا اوقات ؟،البتہ مذکورہ شعر کی ت ا متقی اور بزرگ لوگ بھی شیطان بہکاو  میں آنے سے بچ نہ سکے، تو عام انسان

 ہے جس کی توع کم از کو منطق کی کسو ت پر جانچا نہیں جا سکتا، کیوں کہ اس میں بات براہ  راست الحادی رویے تک پہنچتی

 کی وریل تمثیلی‘‘ ارمغان  حجاز ’’کم اقبال جیسے بزحبِ علم و فضل سے بالکل نہیں کی جا سکتی۔  آخری دفعہ خضر ؑ کا کردار 

ور اس میں آزادی کے حصول کے میں کشمیری مان انوں کو بیدار کرنے ا‘‘ ملا زادہ ضیغم لولابی کشمیری کا بیاض ’’ نظم 

 لیے آتشیں وںبے ااُئیرنے کے لیے انتہائی کامیابی سے برتا گیا ہے۔

یااتی کرداروں میں مہدی ؑ کے کردار کو بھی ا ی
یع  ی
لطپ
ل نے تلمیح کے تنگ قباخضر ؑ کے کردار کے علاوہ ما بعد ا

ل کو احابت

ی

یی
پ

خ

ج

ت

ن

 خشنے  کی دائر  سے نکال کر اساطیر کے وسیع ز مر  میں شامل کر کے مان ان قوم کے مجموعی 

 کلیم ’’ کوشش کی ہے، مذکورہ کردار 
 
ل ہوا ہے، پہلی میں شامل چار، چار اشعار پر مشتمل دو نظموں میں استعما‘‘ ررب

قبال نے پوری کے عنوان سے ہے، دونوں نظموں میں ا‘‘ مہدیؑ ’’جب کہ دوسری نظم ‘ ‘مہدی بر حقؑ ’’ نظم کا عنوان 

جمہوریت،  نوع  انسانی میں باعمومم اور ملت  اسلامیہ کے افراد میں باالخصوص، موجودہ ملوکیت، شہنشائیت، ڈریکولا

شمن نظاموں کے خلا  حشر ا
ُ
 بیداری اور عظیم انقلاب پیدا نگیزسرمایہ درانہ و جاگیر درانہ نظام غرض تمام تر انسان د
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کے لیے مہدی ؑ کا کردار ‘‘ بانقلا’’کرنے کی کوشش کی ہے، خالص اسلاحک تخیل کے مطابق مذکورہ عظیم الشان 

 ناسب ترین کردار ہے۔

کھ کا اظہار کیا ہے کہ مشرق و رب کے عوام آفاقی وںبوں کے بجائے
ُ
 اپنے پہلی نظم میں اقبال نے ا س د

 ادب، ب ندانوں میں محبوس ہیں، وداہ وہ عوام ہو یا وداص، پیران  حرم ہو یا شیخان  کلیسا، اہل  سیاست ہویا اہل  بنائے ز

جو  کے ب محدود ذاتی و مادی مفادات کے ایر  ہیں اور اس کا واحد حل ایسے مہدی برحق کی نگہ )کا متقاضی ( ہے

 دعو  نہیں کرتا بلکہ اپنے اقبال کا کمال یہ ہے کہ وہ محض شاعرانہآفاقی سطح پر عالم  افکار میں زلزہ برپا کر د ۔ 

 ں کا مدلل ثبوت بھی پیش کرتا ہے، اور یہ ثبوت )انی 

ی

 ںں نے یہ کہہ کر پیش کیا ہے:میں ( اُ ‘‘ مہدیؑ ’’ نظم  دعون

 مجذوب فرنگی نے بانداز  فرنگی

ل سے کیا زندہ وطن کو)

ی

یی
پ

خ

ج

ت

ن

 (۶مہدیؑ کے 

 مدظر  رکھ کر ن قوم اگر مہدیؑ کے تخیل )وسیع معنوں خالص اسلاحک تعلیمات( کواقبال کے مطابق مان ا

جرمنی کی مثال مارر  سامنے موجود ہے ’’سراپا عمل بن جائیں تو ایک دفعہ ھر  لامم سے رانوان بن سکتے ہیں کیوں کہ 

ل پیش کیا، یعنی ا  

ی

یی
پ

خ

ج

ت

ن

 نے انی  قوم کے سامنے ربی انداز میں مہدی کا 

خ  

ل کو  سکہ ن

ی

یی
پ

خ

ج

ت

ن

جرمن فلسفی نے مہدی کے 

ھاار  انداSuper Man‘‘ )فوق البشر ’’ 

م

ت

ن

ر ایک فوق ( کے نام سے انی  قوم کے سامنے پیش کیا اور کہا کہ ت ا جلد 

ل کی بدولت جرمن قوم کا ہر فرد فوق البشر بننے کی کوشش میں مصر

ی

یی
پ

خ

ج

ت

ن

و  ہو گیا اور البشر ظاہر ہونے والا ہے، ا س 

نیا کی اقوام کی پہلی صف میں آئی ۔ایک صدی کے 
ُ
ا سی منطقے پر اقبال نے ملت  اسلامیہ ( ۷‘‘)اندر اندر جرمن قوم د

 اپنے اندر کے ہر فرد کو بھرپور انداز میں دعوت دی ہے کہ مہدی ؑ کے انتظار میں ہاتھ پہ ہاتھ دھر  منتظر نہ رہو، بلکہ

وح بیدار کرکے 
ُ
داخلیفٔ ’’پیدا کرو اور ایک بار ھر   کے اوبز ‘‘ مہدیت’’حقیقی اسلاحک ر ُ

خ

بن کر فرائض  جہاں ‘‘  خ

نی مان انوں کو گیری و جہاں بانی ادا کرنے کے لیے تیار ہو جاؤ۔ در قیقت  اقبال نے ملت  اسلامیہ اور باالخصوص ہندوستا

وح بیدار کرنے کے لیے
ُ
ہر قسم کے حربے استعمال  سامراج ک و اغیار کی لامحک سے آزاد کرنے اور اس میں حقیقی اسلاحک ر

 کیے، نظموں میں خضر ؑ کے کردار کا استعمال بھی ا نھی حربوں میں سے ایک حربہ ہے۔

یااتی کرداروں میں مہدی کے علاوہ  علامہ نے )ان دونوں نظموں میں( ابلیس کے کردار کے ی
طی ع
ل
 مابعد ا

میں ابلیس کا کردار اتنے متنوع، معنی  اقبال کی اُردو نظموںپرد  میں بھی اپنے افکار دلچسپ انداز میں پیش کئے ہیں ۔

 بھی ہے،مختلف

خ
ُ
 مذاہب  عالم خیز اور ولوہ انگیز انداز میں پایا جاتا ہے کہ جو دل چسپ ہونے کے ساتھ ساتھ حیران ک

اور طاوںت و  ہباالخصوص آسمانی مذاہب میں ابلیس برائی کی عظیم ترین علامت، بدی کا سر چشمہ، اوتوت کا نمائند
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کے وجود کو سماجی و  عصیان کا سر چشمہ قرار دیا جاتا ہے، ا سی نہج پر مختلف حکما اور علمائے عمرانیات نے ابلیس اور برائی

نیا کا ب سے بڑ
ُ
ا مؤحد گردانا، سا کہ عمرانی نقطہ ہائے ظر  سے دیکھا، سی  نے اسُے مادیت کا امام کہا، تو سی  نے اس کو د

دا سے کوئی محبت نہ وفا داری کی علامت ہے اور اسے فراق بھی محبت کی خارف پسند  ابلیس’’:ج ک لکھتے ہیںمنصور حلا ُ

خ

 ہے، خ

 (۸۔)‘‘کر ، ا س لیے تو وہ بنی آدم کے خلا  ہے ، ابلیس صحیح معنوں میں مؤحد ہے بلکہ مؤحد  اعظم ہے۔

ء  تا  ۲۶۰۸، ملٹن نے ):‘‘ڈیوائن کامیڈی ’’ ء ( نے ۲۳۱۲ء  تا  :۲۱۶۹یوں دیکھا جائے تو اقبال سے قبل دانتے ):

 میں شیطان کے کردار کو با قاعدہ‘‘ فاوسٹ ’’ ء ( نے ۲۸۳۱ء  تا  : ۲۷۴۹اور گوئٹے ): ‘‘ پیراڈائز لاسٹ ’’ء ( ۲۶۷۴:

خی ورایریں پیش کرکے عموماً افراط و تفر
ُ
کا شکار ہو یط ادب کا حصہ بنایا، لیکن اول الذکر تینوں شاعرابلیس کی یک ر

 انداز میں ا س مسئلے گئے، اقبال ایک وسیع تناظر میں سماجی نقطۂ ظر  کے ساتھ ساتھ مخصوص اخلاقی، مذہبی اور فلسفیانہ

 ہیں، اقبال کی ارُدو کو دکھتے  ہیں اور اسلاحک تناظر میں ابلیس کے کردار کو فلسفیانہ اور اد تمنہ اوُب میں پیش کرتے

کے آخری شعر ‘‘ آزادیٔ افکار ’’ کی نظم ‘‘  بال  بر یل’’ ہی دیکھا جائے تو ابلیس کا کردار پہلی دفعہ نظموں کے تناظر میں 

تیسری مستعمل ہے ،جب کہ  کے آخری شعر  میں‘‘خاقانی ’’ کی نظم ‘‘  ررب کلیم ’’، دوسری دفعہ میں  استعمال ہوا ہے

 کلیم ’’ دفعہ 
 
ایک ڈرامائی انداز میں    میں ‘ ‘اپنے سیاسی فرزندوں کے نام  ابلیس کا فرمان’’ کی معرو  نظم ‘‘ ررب

 ستعمال ہوا ہے ۔ا

، اقبال اول الذکر نظم ) آزادیٔ افکار ( میں اقبال نے جدید دور کے انسان کی بے مہار آزادی پر گرفت کی ہے

بجز تباہی کے کچھ ‘‘ آزادی’’یادہ زتک آزاد رہنا چاہیے،باقی اس سے ‘‘ اسلاحک تصوّر  حُریت ’’ کے خیال میں انسان کو 

کے الحادی پرد  ‘‘حُریت رورا ربی’’پر مزید ‘‘ ورار  حُریت’’نہیں، لیکن عہد اقبال میں لوگوں نے اسلام کے 

ق، چڑارئے تو مذہب سے لے کر تہذیب تک مادر پدر آزادی نے انسانیت پر وہ داے لگائے جس سے آج ک تک اخلا

آدم ؑ کی صفات  سے اے دار ہے اور )اس سے( ھر  مسئلہ یہ بن گیا کہ آدحک تو رہ گیا، لیکن اسمذہب اور تہذیب کا چہرہ د

 یہاں ایک اور مطلقاً ختم ہو گئیں۔ دوسر  شعر میں اسی آدم کو تلاش کرنے کی بھر پور دعوت دی ئی  ہے، لیکن مسئلہ

 کلیم ’’ ہے اور وہ کیا ہے؟، اقبال 
 
 حضور سخن سرا ہوتے ہیں کہ: میں اللہ تعالیٰ کے‘‘  سیاست  فرنگ’’ کی نظم ‘‘ ررب

 بنایا ایک ہی ابلیس آگ سے تو نے

 (۹بنائے خاک سے اس نے دو صد ہزار ابلیس)

کھ کی بات یہ ہے کہ اسی 
ُ
کو ابلیس نے جو ‘‘ کارندوں’’دہ یا ابلیس کے تیار کر‘‘ اولاد  ابلیس’’اور ا س سے بڑی د

 اہل  مشرق کے عمل پھیرا ہو کر ہمہ تن اسُے پھیلانے میں مصرو  ہیں اور خصوصاًتعلیمات دیے وہ من و عن اس پر 
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کو سیاست کے بیچ میں لاؤ،  لیے ابلیس نے اپنے چیلوں کو تاکید کی کہ مشرقی اقوام کو گرفت میں کرنے کے لیے برہمنوں

و
ُ
نکال دو، فکر  عرب صلى الله عليه وسلم  محمدح  زناریوں کو دیر  کہن سے نکال دو، موت سے نہ ڈرنے والے فاقہ کش کے بدن سے ر

 کو آبادیوں اور ویرانیوں ملحد خیالات سے آمیز کرو، تو یوں حجاز و یمن سے حقیقی اسلام یقینا نکل جائے گا، مُلا‘‘ فرنگی’’کو 

وایات چھین سے نکال دو، افغانی ودد بخود ننگ و غیرت سے عاری ہو جائیں گے اور اہل  حرم یعنی مان انوں سے انُ کی ر

جعت
ُ
 پسند، کر ربی تہذیب میں رنگ دو اور جو بھی اس کے خلا  آواز اٹھائے اسُے کٹھ مُلا، تنگ ذہن، متعصب، ر

رب نے اہل  ت ماضی  پرست اور انتہا پسند کہہ کر اس پر جہالت کی مہر لگا دو، لہٰذا دیکھا جائے تو وہ ساری ابلیسی تعلیما

تشکیک، دہریت،  تیر مطلوبہ ہد  پر ہی لگے۔ ڈیموکریٹک نظام، لا ادریت، اور انُ کے سار  اہل  مشرق پر آزمائیں

آئے  الحاد، زندقہ، مادہ پرستی، مزدکیت، ماکسزم، انارکزم، ڈی ازم، کمیونزم، الشلزم اور اسی قبیل کے دوسر  ازم

اسلاحک ( خالص میںاور ہر رفح چھا گئے، مگر انسانیت کے لیے محض تباہی ہی لے کر آئے، غرض )اقبال کے خیال 

 ہے۔‘‘ ابلیسی نظام ’’ کے الا ہر نظام نظام 

ین، عمیق ترین ابلیس کے کردار کے پرد  میں ابلیسی نظام کے حوالے سے اقبال کے افکار ب سے بہتر

عقائد، ، یہ نظم اقبال کے دنی  میں آئے ہیں‘‘ ابلیس کی لس ِ  شوریٰ ’’ اور وسیع ترین انداز میں علامہ کی آفاقی نظم 

کے منفی  شاعرانہ انتہاؤں، وریل تاریخی و عمرانی مطالعہ کا چویڑ اور الہاحک دانش و بصیرت کا حسین امتزاج ک ہے،ابلیس

 کردار نے روئے زمیں پر جو فساد برپا کی، اس سے تاریخ  عالم کے اوراق ہمیشہ آلودہ رہے ہیں۔

 عظیم ) : ، یورپ کی استعماری طاقتوں نے پہلی جنگ ء میں کھی ۲۹۳۶علامہ نے : ‘‘ ابلیس کی لس ِ شوریٰ ’’نظم 

نیا کو ہواکیک تباہی کے منہ میں دھکیلا اور جوع  الارض اور ہوس  زر ومال کے نشے میں(  ء۲۹۲۸ء  تا  : ۲۹۲۴ ُ
اندار ہو  میں د

یت کی شکل اختیار کر ترین عفر یورپ میں قوم پرستی کا جنون تاریخ کے بد’’ کر، مزید تباہی کی تیاریاں کر رہی تھیں۔ 

 کم و بیش ا ن ہی خطوط پر لڑائی کے بھی اطالویوں کو‘‘ مسولینی’’چکا تھا، ہٹلر کے نازی ازم کی رفح اٹلی کا فاشسٹ آمر 

 ء میں حبشہ پر حملہ کیا، ادھر اشتراکیت کے اثرات روس سے بھی باہر پھیل۲۹۳۹لیے تیار کر رہا تھا، اس نے اگست : 

نیا
ُ
ری طاقتوں کا قبضہ ایک ود  ناک جنگ کے دارنے پر کھڑی تھی ۔۔۔ بیشتر مسلم ممالک پر استعما چکے تھے ۔۔۔ د

 و قومیت کے لات و ناست کے ایر  تھے، لاممانہ ذہنیت کی وجہ سے اس دات بھی ایک

ت

یب ی
 م
ح
ع

 ظاہری گورکھ تھا، مان ان 

 ‘‘دھندا بن کر رہ ئی ۔

نیا کے مختلف نظاموں کی رفح 
ُ
 فکر کا بھی ایک مستقل نظام کی حیثیتکو ‘‘ ابلیسیت’’د

 
 حاصل ہے، ا س نظام

نیا کو اپنے فکر‘‘ فکر ’’ سرچشمہ ابلیس کی ذات ہے، یہ نظام محض 
ُ
 کے تابع رنے ک اور ملاً  اپنے فکر تک محدود نہیں بلکہ د
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  کے فروے و ترویج کے لیے ابلیس نے سیادت و رانوانی کے ات ل و قوانین وضع کر رکھے ہیں، اس کے
 
مشیر ابلیسی نظام

 حکومت کی پارلیمنٹ محض مشیروں
 
پر مشتمل  حکومت کے بزحبِ رائے ارکان  حکومت شمار ہوتے ہیں، ابلیسی نظام

 اجلاس منعقد کرتا ہوتی ہے، ابلیس انی  حکمت  عملی اور رفیقۂ واردات وضع کرنے کے لیے وقتاً فوقتاً انی  پارلیمنٹ کا

اور دل جمعی کے ساتھ  پالیسیوں کے مصالح سے آگاہ کرتا ہے، تا کہ وہ پور  شرح  صدر ہے اوراپنے مشیروں کو انی 

 (۲۰‘‘)اپنے فرائض ادا کرتے رہیں۔

ہب کی بالا دستی کا خاتمہ، پور  ابلیسی کارناموں مثلاً یورپی استعمار کا فروے ، مذ‘‘ ابلیس کی لس ِ  شوریٰ ’’نظم 

م سے بے گانہ رکھنا، لاممانہ ذہنیت کا سرمایہ داری کا تسلط، امتِ مسلمہ کو حقیقی اسلا ،ناتقدیر پرستی کی افیون کھلاکو عوام 

از ودد چند میں ابلیس  مالک بنانا اور منفی ورا  کی ترویج کے علاوہ جمہوریت و اشتراکیت پر بحث کی ئی  ہے، لیکن آخر

 کوئی خطرہ ہے نہ جمہوریت سے، نہ سرمایہ ملوکیت سےہے کہ ابلیسی نظام کو نہ اعترافات کرتا ہے جس کا خلاصہ یہ نکلتا 

 سے، نہ اشتراکیت سے نہ مزدکیت سے، نہ اشتمالیت، 

ت

ی

ت  

 سے، کیوں داری سے نہ آمریت سے، نہ نازیت سے نہ فاش

 روایت سے کہ یہ ب تحریکیں ودد اس کی پر وردہ ہیں، اسے اگر کوئی خطرہ ہے تو اسلام سے ہے، دیکھا جائے تو دنی 

مزید برآں یہ  کا کردار اقبال کے ہاں نہایت دل چسپ کردار کے ورر پر مستعمل ہے،‘‘ ابلیس’’ذ کرداروں میں ماود

ئے ایک مثبت امر بھی خاص دل چسپی کا حامل ہے کہ اقبال کی شاعری میں ابلیس کا کردار پہلی بار منفی حوالے کی بجا

ہے، ا س ‘‘ بر یل و ابلیس  ’’علامہ کی ایک ا ہ نمائندہ نظم  زاویے سے ابُھرتا ہوا ظر  آتا ہے، اور ا س حوالے سے

 ن م میں ڈاکٹر طارق ہاشمی لکھتے ہیں:

 ظر  کردار کی ت رت میں نمایا’’ 
 
ں ا س نظم میں ابلیس انتہائی دل چسپ ، پُر کشش اور جاذب

 کون و مکاں
 
 ہیرو کا ہوتا ہے، وہ یہاں شرکی قوت کے بجائے سار  کائنات کا راز داں اور بزم

باوجود کم  ظر  آتا ہے اور ا س کے مقابلے میں بر یلؑ کا کردار انی  تمام ترتنزیہہ و تقدیس کے

 ہیں بلکہ پُر زور اور بے جان گتا  ہے، بر یلؑ کے مقابلے میں ابلیس کی دلیلیں نہ صر  مستحکم

ں بھی تاثیر رکھتی
ی
پ

خ

یض
ت

 ہیں، یہاں زور بھی ہیں، ا س کے ساتھ ساتھ ابلیس کی بر یلؑ پر تعر

وپ میں قطعاً دکھائی نہیں‘‘ بدی’’ابلیس اپنے معرو  حواہ 
ُ
دتا ، البتہ سی  حد  کی طاقت کے ر

دا کا  ُ

خ

تک عہد نامہ قدیم کے ا س عقید  کے قریب ررور ہے، جس کے مطابق ابلیس خ

دا کے سامنے حر م نہیں ُ

خ

ہے،  پیش کرنا بلکہ اس کا کام نسل  آدم کی غلط کاریاں تلاش کرکے خ

 (۲۲‘‘) ہے۔لیکن ابلیس کا کردار اقبال کی اس نظم میں اس عقید  سے کہیں آگے ترفع رکھتا
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قبال کی ظر  بہرحال شدید حرکت و عمل کی اونہل ودبی کی وجہ سے ابلیس اقبال کا پسندیدہ کردار ہے۔ باقی ا

  بجز ابلیس کے کچھ بھی نہیں۔‘‘ ابلیس’’میں 

ہیں اور یہ حربہ متعدد  کرداروں کو اُائیرنے کے لیے اس کے متضاد کردار لاتےاقبال انی  نظموں میں بعض 

کے کرداروں کو مختلف مفاہیم ‘ ‘اہر من اور یزداں ’’ مقامات پر انُ کی نظموں میں پایا جاتا ہے، ا سی انداز پر اںُں نے 

 خیر و شر کی قویں  دااً ب برسر  پیکار ہیں، میںکے مطابق کائنات ‘‘ تکوین ’’ کے فلسفہ ‘‘ زرتشت ’’ کے تحت استعمال کیا، 

کا ‘‘ اہرمن’’ستعمال کرتے ہیں، کا لفظ ا‘‘ اہرمن ’’ اور شر کی قوتوں کے لیے وہ ‘‘ یزداں ‘‘ خیر کی قوتوں کے لیے وہ 

 کلیم ’’کردار اقبال نے 
 
ستعمال  جن دو شعروں میں اکے‘‘ لادین سیاست’’ اور ‘‘ رقص و موسیقی ’’ کی نظموں ‘‘ ررب

 یہ کہ اچھا شعر اول الذکر شعر کے لے گ مصرع میں شعر کو بر یل ؑ اور اہرمن کی جان کہا گیا ہے، مطلبہے اس میں  کیا

 ودن نیک و بد، مومن و کافر غرض ہر شخص پر اثر انداز ہوتا ہے، جب کہ دوسر  شعر میں فرنگی سیاست کو اس کی

 کہا گیا ہے، جو انسان کو شر کے قوتوں ( کی کنیز‘‘) اہرمن’’کی وجہ سے وداری، انسان دشمنی اور ی ہے بر ظلم ہونے 

 بنا دیتی ہے۔‘‘ خالص حیوان’’انسانیت کے مقام سے گِرا کر 

حضرت  ’’ اور ‘‘ زمین’ ’کی دو نظموں ‘‘ ارمغان  حجاز ’’کے کردار کا استعمال ہے، تو ‘‘ یزداں ’’ جہاں تک 

کے شیطان کا لام م ہونے کا  میں تمام انسانوں‘‘ زمین ’’ دار استعمال ہوا ہے، نظم اور ایک رباعی میں مذکورہ کر‘‘ انسان

 تلقین ہے، جب کہ نوحہ ہے، رباعی میں انسان کو تقدیر کے ہاتھوں بے دست و پا ہونے کے بجائے تقدیر  یزداں بننے کی

  دعویٰ کیا ہے کہ:میں علامہ نے جو علامہ کی اُردو شاعری میں ب سے آخری نظم ہے (‘‘) حضرت  انسان ’’نظم 

 یہی فرزند  آدم ہے کہ جس کے اشک  ودنیں سے

 (۲۱کیا ہے حضرت  یزداں نے دریاؤں کو ورفانی)

بھی کیا ہے  کے کرداروں کا استعمال علامہ نے نسبتاً کم کیا ہے، لیکن جہاں جہاں‘‘ اہرمن و یزداں ’’ غرض 

ائی

 

ُ
 بہر حال اںُں نے ررور کی ہے۔ وہاں ان میں ایک ا ہ موضوع کی نقاب ک

کے کرداروں کا ‘ ‘لات و ناست ’’ اقبال نے انی  نظموں میں اہرامن و یزداں کے کرداروں کے علاوہ 

 کلیم ’’ متعدد مقامات پر مختلف اسالیب کے تحت کیا ہے، بھی استعمال 
 
میں پہلی دفعہ ان کا ‘‘ نماز’’ کی نظم ‘ ‘ررب

 استعمال یوں ہوا ہے:

 بھیس ھر  آتے ہیں ہر زمانے میں کے بدل

 (۲۳اگرچہ پیر ہے آدم، جواں ہیں لات و ناست)
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 مطابق اقبال نے لات و ناست کے کرداروں کو وسیع استعاروں اور وسیع تناظر میں استعمال کیا ہے، انُ کے

دائے واحد کے بتائے ہوئے صراط  مستقیم سے بھٹک کر  ُ

خ

کی پرستش ‘‘ ت و ناست لا‘‘ )  اللہ غیر’’ انسان ہر دور میں خ

 ں کی ت رت میں نہیں آتے بلکہ یہ ما‘‘ لات و ناست’’میں محو ہو جاتا ہے اور یہ 

ت

ُ
 
نیا کی وہ تمام ہر دور میں محض ب

ُ
دی د

پر سخت نقید ‘‘ ڈراما’’ علامہ نے صنف میں‘‘ تیاتر’’آساشیں ہیں جو ہر دور میں انسان کو راہ  راست سے بھٹکاتی ہیں، نظم 

ستان کے کم مایہ تخلیق کاروں میں اںُں نے ہندو‘‘ مخلوقات  ہنر ’’ ہوئے اسُے کاروبار  لات و ناست کہا ہے، نظم  کرتے

و یک روس ’ ’پر ا س لیے گرفت کی ہے کہ انُ کا فن زندگی اور وددی کو کوئی تقویت نہیں بخشتا، جب کہ 

 

ش
ت ل

میں ‘‘ 

دا سے با‘‘اںُں نے باالشوزم  ُ

خ

محراب گل افغان کے ’’ ح غی ظر یات پر طنز کے تیر برسائے، ا سی رفکے الحادی اور خ

 کے بجائے ایک قوم کے اٹھارہویں حصے میں شیر شاہ الری کی زبانی اقبال نے ملت  افغانیہ کو قبیلوں میں بٹنے‘‘ افکار 

 ہے کہ مان ان عمل بہانے تراشتا ا سی رفح شیطان ہمیشہ ایسے۔)افغان قوم ( کی حیثیت سے ابُھرنے کی تلقین کی ہے

میں ’’  بڑ  خرا سے کہتا ہے کہ کے آخری حصے میں‘‘ ابلیس کی لس ِ  شوریٰ ’’سے بے گانہ رہیں، ا سی لیے تو شیطان 

 نے بڑی کوششوں سے بنو امُیہ کے عہد میں یہ نکتہ مان انوں کے ذہن نشین کیا تھا کہ اسلام صر  پو
 
جا پاٹ، رالم

 حیرت ہے کہ کا نام ہے، یہ کوئی دستور العمل یا آئین  حیات یا زندگی کا ضابطہ نہیںظاہری اور بعض مسائل  ظر ی 
 
، مقام

رفع  مان ان حقائق  قرآن سے بے گانہ ہو کر فقہ کے فروعی مسائل میں اس درجہ منہمک ہو گیا کہ اس نے آمین،

ائین اور ا سی ی
 
 دوسر  مسائل پر کئی دفعہ غدااد کے گلی قسم کے یدین، فاتحہ حلف الامام، مسح علی الخفین اور تقبیل الاس

اور آج ک بھی حقیقی اسلام اور جہاد چھوڑ کر اسی قسم کے ( ۲۴۔)‘‘کوچوں کو اپنے ائیوں ں کے ودن سے رنگین کیا۔

 ۔بکھیڑوں میں عصر  حارر کے مان ان اھُے ر ظر  آتے ہیں

ۂ لات و ناست ہیں اور اس میں لیے بمنز اور اس قسم کے مختلف حربے مان انوں کےاقبال  کے مطابق  یہ 

مسعود ’’ کی نظم ‘‘ ن  حجاز ارمغا’’ کے کردار ‘‘ لات و ناست’’عار  و عاحک ، عوام و وداص ب مبتلا ہیں، آخری مرتبہ 

 معمولی عظمت کا اظہار کی غیر‘‘ مومن ’’ کے دوسر  حصے میں استعمال ہوئے ہیں، جس میں علامہ نے ‘‘ مرحوم 

نیا کی آساشیں‘‘ ورائے سپہر ’’ ئے لکھا کہ مومن کا مقام کرتے ہو
ُ
 لات و ناست کی حیثیت محض ہے،یہ باقی فانی د

 اقبال مذکورہ منفی رکھتی ہیں، جس کی حیثیت مومن کی نگاہ میں اس کے توڑنے کے علاوہ کچھ نہیں، لہٰذا دیکھا جائے تو

سعت بخشتے ہیں۔  موضوعات کو غیر معمولیکرداروں کو بھی بڑی مہارت کے ساتھ استعمال کرکے اپنے
ُ
یوں   حور  خضر   و

یااتی  کرداروں   کو   مختلف اور متنوع  اسا ی
یع  ی
لطپ
لیب  کے ،مہدی ، اہرمن، یزداں ، ابلیس ، اور  لات وناست   جیسے  ما بعد ا
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 کر   ودبصورت انداز میں  سجا تحت  اقبال نے  انی  نظموں  کے پرد  میں  قوحک اور بین الاقواحک     مسائل و افکار سے

  بخشی ۔ شاعرانہ کر میں  پیش کر کے   اردو نظم کی روایت کو  فنی اور فکری دونوں  سطح   پر غیر معمولی  وسعت
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ABSTRACT: 

The research papar is meant to explore the intellectual aspects of the 

Travelogues of Northern Areas written by Mustansar Hussain Tarar.His 

travelogues are the mirrors of social, cultural and civic life of the people of 

those regions. Suspence, curiosity, human psychology and patriotism are the 

prominent features of his travelogue writings. Mustansar Hussain Tarar has 

highlighted the sexual aspects of an individual in a broad prospective. 

Moreover, he has shared with us historical and Geographical information 

through his writings.  

گی کا جوش و مستنصر حسین تارڑ کی ادبی زندگی کاآغازربی ممالک کے سفرناموں سے ہوتا ہے ۔کچھ  آوار

 مستنصر جنون ،کچھ رب کی ظاہری چمک دمک اور جھلملاتی روشنیوں کا اثر اور کچھ مہم جویانہ طبیعت کا زور    جس نے

اور انُدلس میں اجنبی ‘ ‘نکلے تیری تلاش میں ’’  و تالیف کی رف  مائل ہوا۔وہ  تصنیف حسین تارڑ کوایسا مسحور کیا کہ 

ج ک پر سے فن  سفرنامہ نگاری کو ایک ایسی جہت اور ایک ایسی منزل سے عطا کی جس نے اُردو سفرنامے کو معرا‘‘

 بیان، حس  مزاح، نفسیاتی رنگ اور مشاہد کی ہراائی نے 

ی

 

خ

یی گپ

خ

ت

 کی تحریرمیں ایسا مستنصرپہنچادیا۔چٹخار  دار زبان،ر

نک اسُ کا رخ ر ب سے اثر پیدا کیا کہ وہ لکھتا چلا گیا اور لوگ ڑےھتے چلے گئے۔ مستنصر کا یہ مشق  سفر جاری تھا کہ اچا

س ہوئی جس مشرق کی جانب ہوگیا اورانُھیں اپنے وطن کے شمالی علاقہ جات کے حسین ناسظر میں بے پنا ہ کشش محسو

انُہوں نے شاہراہ ریشم کے بار    میں‘‘ہنزہ داستان ’’ نے گاہے بگاہے اپنے سفرناموں میں کیا ہے۔ کا اظہار اںُں

 میں  چند دلچسپ اور تحیر انگیزتاریخی حقائق بیان کیے ہیں۔

اقرم ہائی شاہراہ ریشم جسے چینی شاہراہ دوستی کہتے ہیں عر   عام میں کے کے ایچ یعنی قر ’’

 کے فاصلے پر  شہر حولیاںں سے شروع ہوکر آٹھ ال چار کلو یٹرو  کہلاتی ہے۔پاکستان کے

اور دس ہزار  واع ترکستان کی سرحد درہ خنجراب پر ختم ہوجاتی ہے۔ اسے پندرہ ہزار پاکستانیوں

 کلویٹر کم از چینیوں نے مشترکہ ورر پر کمل  کیا ۔ چٹانوں میں رستہ بنانے کے اس عمل میں فی

چار کلویٹروریل   آٹھ ال چار انسانی جانوں کی قربانی سے آٹھ الکم ایک شخص ہلاک ہوا یعنی

  پل سڑک دنیا کے دشوار گزار ترین پہاڑی سلسلے میں سے وجود میں آئی۔ اس میں نناو  بڑ
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ایک  ہیں اور رہ ہ ال آٹھ چھوٹے پُل ۔اس کے ساتھ ساتھ دنیا کے مشہور ترین دریاؤں میں

 ؎۲۔‘‘ پکارا جاتا ہے نڈس جسے اباسین اور شیر دریا کے نام سے بھییعنی انڈس بہتا چلا جاتا ہے ۔ ا

ارنچہ تیار مستنصر حسین تارڑ گردو پیش کے ناسظر اور تاریخی شواہد کے امتزاج ک سے اپنے سفرناموں کا ڈ

ہر ایک کی ڑےتے ہی  کرتے ہیں اور انی  شگفتہ رفز تحریر سے اسُ ڈارنچے کو ایسا ودش نما لباس پہنادیتے ہیں جن پر ظر 

 ے کے بار  میں مستنصر حسین تا
فی
رڑ کا مطالعہ کافی زبان سے داد و تحسین کی صدائیں بلند ہوتی ہیں۔تاریخ و جغرا

ں پر اسُ وسیع ہے خاص کر جب وہ بد  مت کی تاریخ دھراتے ہیں اور انُ کی عظمت وثقافت کے گُن گاتے ہیں تو یہا

 کی وجہ سے سفرنامے حوالوں سے انی  بات میں وزن پیداکرتے ہیں جسکا قلم ودب رواں ہوتا ہے۔وہ مختلف تاریخی 

 :میں مستنصر کہتے ہیں‘‘ سفر شمال کے ’’ کی وقعت و اہمیت میں اضاہ  ہوجاتا ہے۔

 گنداررا ت بہ سرحد کے ایک حصے کا نام ہے ۔۔۔۔بد  ازم یہاں تیسری صدی قبل از مسیح ’’

ثرات روس کے ار تہذیب اور پرامن ثقافت کے امیں آیا۔۔۔۔ یہ چھوٹا سا علاقہ انی  شاند

۔۔ دریا آمو تک لے جاتا ہے اور ادھر چین کے سرحدی علاقوں میں اس کے آثار ملتے ہیں۔۔

یرانی،یونانی قبل مسیح کے ایک ایرانی کتبے میں اسے گنداررا کہا گیا ہے۔ آتش پرست ا ۹۲۸

ا کی الگ پہچان ہے ۔ گندارراوربد  اسے اپنامقدس وطن کہتے ہیں ۔فن مجسمہ سازی میں 

تما بد  کا گنداررا کے مجسمے یونانی اثرات میں گندھے ہوئے ہیں ۔۔۔۔ کہاجاتا ہے کہ لے گ مہا

د
ُ
ک نے ب 

 

س

خ

کپ
  ازم کی مجسمہ نہیں بنایا جاتا تھا اور اس کی پرستش کارواج ک نہیں تھا ۔ ۔ ۔ ھر  

 کئی ا ہ فیصلے کیے گئے ۔۔۔۔۔ کہا میںچوتھی کونسل بلائی جو کشمیر کونسل بھی کہلاتی تھی اورا س 

تاکہ مجسمے کو  گیا کہ روم اور یونان کے دیوتاؤں کی رفح مہماتما بد  کے مجسمے بھی تراشے جائیں

  اور کراہت کا ۔چنانچہ روایت ہے

ت

ی

ی

پ یی  
ہ

کہ  دیکھ کر ودب ت رتی اور امن کا احساس ہو ، نہ کہ بد

زوں کو اپنے رفیق  کار سے کہ وہ مقاحک مجسمہ سایونان سے چند مجسمہ ساز وں کوبھی بلایا گیاتا

لو کی کاپی ہے آگاہ کرسکیں ۔۔۔یہ بھی کہا جاتا ہے کہ گنداررا کا مہاتما بد  دراصل یونانی دیوتا اپا

 ہیں اور ٹیکسلا کے دھرم راجیکا سٹوپا میں ۔۔۔بامیان کے عظیم بد  مجسمے بھی اس دور کی یادگار

 ۲۱‘‘کے قریب تھی۔ کی بلندی چالیس فٹ ایک مجسمے
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 رنے  والوں تہذیب و معاشرت کی عکاسی سفرنامے کا ایک لازحک جز ہے جب تک سفرنامے میں سی  خطے میں

محض ایک  لوگوں کی زندگی ، رفز  زندگی ،انُ کا بودوباش، انُ کے رالم رواج ک  کا کماحقہ ذکر نہ ہو سفرنامہ  کی حیثیت

 رفح آگا ہ  ہیں حسین تارڑ سفرنامے کے اس پہلو اور اس ررورت سے اچھی کچھ زیادہ نہیں۔مستنصر کاغذی تحریر  سے

 اور تہذیبی حالات و یہی وجہ ہے کہ وہ انی  ذہنی اور فکری احاحیتوں کو بروئے کار لاتے ہوئے سی  خطے کی سماجی ، ثقافتی

معاشر  یا خطے کی تہذیبی و  واقعات کا ایک آزاد نقاد کی حیثیت سے جائزہ لے کر ضبط تحریر میں لاتے ہیں ۔وہ سی 

سے اپنے سفرناموں کو  ثقافتی ورثے کو اُجاگر کرنے کے لیے مختلف وسیلوں کا ہاررا لیتے ہیں ۔ کبھی وہ مروجہ حکایات

 کرتے ہیں تو کبھی رالم و رواج ک، عقائد، زبان، مذہبی رجحانات اور مختلف پیشوں سے انی  بات کو

خ

ّ مؤثر بناتے ہیں  مزیی

خطے کے رالم ورواج ک اور  بی یہ ہے کہ وہ انی  زبان سےنہیں بلکہ وہ اسُ خطے کے باسیوں کی زبان سے اسُمستنصر کی ود

ہے کہ مستنصر کی  اسُ کی تہذیب و ثقافت سےروشناس کراتے ہیں نتیجتاً بیان میں ایسی سچائی اور صداقت رچ بس جاتی

 دہ کرتے ہیں۔ کے معلومات کا تباشخصیت غائب جاتی ہے اور قاری اور کردار بالمشاہ  گفتگو کر

 ماررا دادا اس وادی میں ٹھہر گیا اور کاشتکاری شروع کردی ۔۔۔۔ ایک روز ماررا دادا کھیت میں ’’

کے  کام کرتا تھا کہ اس کے گھر میں اس کی بیوی خدیجہ کے پاس ایک بزرگ آیا ۔۔۔ اور اسُ

 کی قربانی کرو تو تم اس ھیڑو پاس ایک ھیڑو تھی۔۔۔۔بزرگ نے اس کو دعا دی اور کہا کہ

ھاار  ہاں اولاد آئے گی ۔۔۔ وہ ھیڑو قربان کیا تو اس کی برکت سے انُ کی ت ا اولا

م

ت

ن

د ہوا ۔ 

 ۲۳۔‘‘ ہ ب شمشالی اسُ کی اولاد ہیں۔

کے چپے چپے  مستنصر حسین تارڑ کےسفرناموں میں مقاحک اور علاقائی ثقافتی رنگ  ت ا نمایاں ہے۔ وہ شمال

 ثقافت شےسے واقف ہیں اس لیے شمال کا ہر رنگ اسے ا زبر ہے۔وہ ہنزہ، دیامر ، اسکردو، لگت  اور لتیاورگوشے گو

 ہیں۔  وہ ارادا کوگاہے بگاہے اُجاگر کرتے رہتے ہیں ۔ وہ ژر  بینی اور باریک بینی سے ہر چیز کا مطالعہ و مشاہدہ کرتے

 کہہ جاتے ہیں جن میں تاریخ بھی ہوتی توں باتوں میں وہ ایسی بایں تاریخ ، معاشرت یا ثقافت کا ذکر نہیں کرتے بلکہ با

 ڈالتے ہیں اور ہے، ثقافت کا پرتو بھی ظر  آتا ہے۔ منظر نگاری کا رنگ بھی موجود ہوتا ہے، تہذیب و تمدن پر بھی ظر 

 علاقائی اور مقاحک رنگ و آہنگ کے سُر بھی ملتے ہیں۔

 کی عکاسی کے حوالے سے یوں رقم رفاز ہیں:پروسر شاہد کمال تہذیب و معاشرت 
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امتزاج ک بنا  "  اگر مصنف چاہے تو اپنے سفر کے احوال کو تہذیب و معاشرت کا ودب ت رت

ت سے جوڑ  سکتا ہے اور مارر  ہاں کچھ ایسے ہیں جنہوں نے سفرنامے کو زندگی اورانسانی نفسیا

 ۲۴قابل ذکر ہیں ۔  کےنامکر پیش کیا ہے۔ ان میں ابن انشاء اور مستنصر حسین تارڑ

 متعلق بڑ  عجیب و غریب میں کالاشی قوم سے‘‘ چترال داستان’’ مستنصر حسین تارڑ نے اپنے سفرنامے 

فرستان کے نام سے بھی مگر دلچسپ  حقائق بیان کیے ہیں۔ یہ قبیلہ خیبرپختونخوا کے ضلع چترال میں آباد ہے۔ کالاش ، کا

 مخصوص اج ک دیگر مذاہب اور تہذیبوں سے یکسرمختلف ہیں۔ جب عورت کےمعرو  ہے۔ ان لوگوں کے رالم و رو

میں رہنا ‘‘ باشیلانی’ ’ایام شروع ہوجاتے ہیں یا کوئی عورت حاہ ہوجاتی ہے تو اُنہیں چہ  جننے تک لازماً ایک علیحدہ گوشہ 

 بد شگونی سمجھتے ہیں۔ سی  کو ڑےتا ہے ۔ یہ لوگ حیض والی عورت کو یا حاہ عورت کو اپنے مردوزن کے درمیان رنے 

ذد ہوتی ہے اور لوگو
ّ
یی
مق
ں سے خاتون کا شوہر فوت ہونے کی ت رت میں وہ چالیس دن تک گھر کے ایک کمر  میں 

 بھی جاسکتا ہے بات چیت بند کردیتی ہے۔گھر سے ائیگ کر شادی کارجحان یہاں پر عام ہے۔ شادی شدہ خاتون کو  بھگایا

تا ہے۔مستنصر  کالاشی س کے سابقہ شوہر کو اس کی شادی کے اخراجات کا دگنا ادا کرنا ڑےمگر ھر  اس کے بدلے میں ا

 :تہذیب پر اظہار خیال کرتے ہوئے لکھتے ہیں

ں کالاش میں قدیم روایت ہے کہ جن وداتین کے ایام کے دن ہوتے ہیں انہیں وہ مدت یہا  ’’

 سی  خاتون کا چہ  ہونے ۔اس ورر اگراس باشالی گھر میں گزارنی ہوتی ہے کہ وہ ناپاک ہوتی ہیں

ہاؤس میں آکر ارہ احت فرمائے گی ۔ اس کے  والا ہو تو وہ بھی اپنا گھر چھوڑ کر اس باشالی ریسٹ

 شاید مرجائے لواحقین اسے تین وقت کا کھانا پہنچائیں گے ۔یہیں وہ چہ  جنے گی ۔شاید جئے گی

 ۲۹گی

ونہنے ملتے ہیں ۔ اگراسی  مگر بیشتر ادیبوں کے ہاں جابجا اس کے اُردو ادب میں جنس نگاری کا رجحان عام نہیں

بھی یہ رجحان موجود  تناظر میں مستنصر حسین تارڑ کے سفرناموں کا جائزہ لیا جائے تو معلوم ہوتا ہے کہ مستنصر کے ہاں

 اس کی وضاحت کی ہے مگر کہیں پر انُہوں نے کھل کر اس بابت اظہار خیال کیا ہے اور کہیں پر دبے دبے لفظوں میں

ہے اس کی وجہ ظاہر  ہے۔خاص ورر پر مستنصر کے بیرونی ممالک پر لکھے گئے سفرناموں میں اس کی مثالیں زیادہ لتی 

علاقہ جات  ہے کہ ربی تہذیب و معاشرت میں جنس کے معاملے میں زیادہ حدود و قیود نہیں البتہ اندرون ملک شمالی

 اشاروں کنایوں سے اس کا کم دکھائی دیتی ہے اور کہیں پر موجود بھی ہے تو انُہوں نےکے سفرناموں میں جنس نگاری کم 
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  بناکر انی  اس وںبے کی تسکین کی ہے ۔ ذوالفقار علی احسن
ّ
ج س
م

 مستنصر حسین تارڑ کے ذکر کیا ہے یا ھر  سی  مجرد چیزکو 

  ہیں:   لکھتےسفرناموں میں موجود نسی   لطافتوں کے بار  میں اظہار خیال کرتے ہوئے

 وہ لوگوں کی مستنصر حسین تارڑ کے سفرنامے قارئین ت ا دلچسپی سے ڑےھتے ہیں کیونکہ ’’

 جانتے ہیں نفسیات کو سمجھتے ہوئے اس میں بارہ مصالحوں کی چاٹ شامل کردیتے ہیں ۔وہ شاید

یر  بھی کرلی  کہ قاری کیا ڑےھنا چاہتا ہے ، آج ک کے قاری کی یہی وداہش ہے کہ گھر بیٹھے بٹھائے

گویا  جائے اور جنس کے حوالے سے چٹخار  دار باتوں سے اس کی ذہنی یاںشی بھی ہوجائے

 ۲۶۔‘‘مستنصر حسین تارڑ کے سفرنامے قارئین کے لیے دلچسپی کا باعث ہیں 

ور ربی مستنصر حسین تارڑ  کے  انُ سفرناموں میں جنس نگاری کا رنگ زیادہ ہے جن میں ربی ممالک ا

ناموں میں نسی  تسکین  کی ورایریں پیش کی ئی  ہیں مستنصر حسین تارڑ پر یہ الزام لگایا جاتا ہے کہ وہ اپنے سفرتہذیب

سے نہیں دکھتے   کے لیے بے تحاشا عورت کا کردار سامنے لائے ہیں ۔اثر ناقدین اسُ کے اس انداز تحریر کو اچھی ظر 

کا ذکر ملتا ہے مگر مستنصر کا  سفرنامے میں میموں اور نوجوان لڑکیوںاگرچہ اس بات میں کلام نہیں کہ مستنصر کے ہر 

تہذیب و  دامن فحاشی اور عریانی سے پاک ہے ۔ وہ یورپ کی فحاشی کا تذکرہ اس وجہ سے کرتے ہیں کہ یہ چیز انُ کی

آیا ہے تو وہ قاری  معاشرت کا ایک جزو  لاینفک ہے البتہ اندرون ملک سفرناموں میں اگر کہیں عورت کا موضوع عود کر

 کا قاری ہے اور کی نفسیات کو سامنے رکھ کر اپنے تجربات میں اسُے شریک کرتا ہے یہی وجہ ہے کہ آج ک کا قاری مستنصر

سنو ’’ کو ملی ہے ۔ جتنی رغبت اور شوق سے مستنصر کے سفرنامے ڑےھے جاتے ہیں یہ سعادت ت ا کم سفرنامہ نگاروں

 :ر  میں مستنصر یوں رقم رفاز ہیںمیں عورت کے حسن کے با‘‘ لیک 

 وہ عورت  نہ "میں نے سنا تھا کہ اسکولے کی عورتوں کے بدن چھونے سے پگھل جاتے ہیں لیکن

 اور  میں تھیابھی کچی ہریاول اور پانیوں کی پہلی روانی والے موسموں میں تھی ۔ وہ ڈری ہوئی تھی

سفید دود  سے بنا ہے ،آگے  بہ  ک کےنے صر  یہ دھنے س کے لیے کہ کیا واقعی اسُ کا بدن یا

 (۷کر اسُ کے پہناو  کے گلے کو نیچے کیا ۔۔۔ اور وہ دود  تھی ۔)

صل زبان  و بیان پر قدرت ایک خداداد احاحیت ہے۔ اسے مشق وریاضت سے نکھارا تو جاسکتا ہے مگر حا

حیت سے فراخدلی سے نواز اہے۔اسُ احانہیں کیا جاسکتا ۔ اللہ تعالیٰ نے مستنصر حسین تارڑ کو اس خصوصیت اور اس 

 ہیں۔مستنصر کی زبان کھرےی ہوئی ہے اور بیان میں روانی اور شستگی ہے۔وہ صیح  اللسان بھی ہیں اور بلیغ اکلامم بھی
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کے ذہن کی سکرین پر الفاک موتیوں کی  الچ کر الفاک نہیں جوڑتے اورنہ ہی وہ رٹے رٹائے جملے دہراتے ہیں ۔اسُ

 آتے   ہوتے ہیں موع اور محل کے مطابق الفاک و حالورات اسُ کے ذہن سے قلم کی چونچ تکرفح بکھر  ڑے

 خاص وقت ہیں اور ھر  قرطاس  ابیض پر بکھر جاتے ہیں ۔ الفاک و حالورات کی یہ آمدوآورد سی  الچ، سی  تجربے یا سی 

۔مستنصرکا کام محض یہ ہوتا ہے کہ وہ  رہتا ہےکی محتاج ک نہیں ہوتی ۔یہ سلسلہ چشمے کے پانی کی رفح ہر وقت رواں دواں 

مثال اس کا  تشبیہات و استعارات کے نگینوں سے ناسظر وواقعات کے دامن میں گل گاری کرتے رہتے ہیں۔زیر ظر 

 :بیّن ثبوت ہے۔ مستنصر لکھتے ہیں

 عمر کے لمبے سفر نے میر  بدن کی رگ رگ میں تھکاوٹ کا زہر بھردیا تھا ۔۔جیسے ’’

 ہوجاتی ہے دڑو کی ایک ایک اینٹ پانچ ہزار برس کی مسافت کے بعد بُھربھری اور شکستہموہنجو

 دم م پانی مل ،ایسے میرا بدن تھا ۔  اگرچہ اب میں وہ سنو ٹراؤٹ تھا جسے خشکی پر تڑپنے کے بعد

   ابھی تک پھڑکتے تھے۔ میں وہ گولڈن ایگل تھا

 

ر
لھ
گلی

اخر ایک گئے تھے لیکن میر  
خ
 جو آ 

ُ  آیا تھا لیکن چونچ کھولے ہانپتاوریل پر

ت

 (۸ تھا"۔)واز کے بعد اپنے گھونسلے میں ات

درمیان خط   ہر تخلیق کار کے لکھنے کا اپنا انداز ہوتا ہے اور یہی انداز تحریر انُ کی اور دوسر  لکھاریوں کے

ہے اور اگر تخلیق کار اسُ  تنصیف کھینچتا ہے ۔ اسی کا نام اُوب ہے۔ہرفن پارہ اپنے خاص اُوب کا متقاضی  ہوتا

کے لیے  نہ صر  شگفتہ  خاص اُوب کو انی  تحریر میں نہ برتے تو اسُ کا پایہ ادبی معیار سے گر جاتا ہے ۔ سفرنامہ لکھنے

 کی حیثیت رتے ن اُوب رروری ہے بلکہ سفرنامہ کے لیے زبان و بیان کی شستگی ، شائستگی اور شگفتگی جزو  لاینفک

 :رشید امجد مستنصر حسین تارڑ کےاوُب کے بار  میں اظہار خیال کرتے ہوئے کہتے ہیںہیں۔ڈاکٹر 

حامل  ہے۔ انُ کے "  سفرنامہ نگار کی حیثیت سے مستنصر حسین تارڑ کا نام ایک منفرد حیثیت کا

جو انُہیں  سفرنامے کی دو بنیادی خصوصیات انُ کا اُوب اور سفرنامے کی ثقافتی عکاسی ہے

 (۹سفرنامہ نگاروں سے ممتاز بناتی ہے"۔) دوسر  

اوں ں کو سمجھ سکتے انسانی نفسیات کو مجھنا فن بھی ہے اور علم بھی ہے ۔وہی لوگ انسانی نفسیات اور اس کی ہرا

 و برخاست اور ہیں جو ائینت ائینت کے لوگوں میں بیٹھا ہو، انُ کی حرکات و سکنات ، اسُ کی انداز  گفتگو ، انُ کی نشست

ح آگاہ ہو ۔ ن کی رفز ندگی کا ودب باریک بینی سے مشاہد ہ کیا ہو اور انسان کے پس منظر اور پیش منظر سے پوری رفاُ 

اور ہر طبقے کے افراد  مستنصر حسین تارڑ انسانی نفسیات کا ہراا ادراک رتے ن ہیں کیونکہ انُ کا واسطہ ہر قسم کے لوگوں
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تعلق رنے ک والے لوگ  قسم کے کردار موجود ہیں ۔ جن میں اعلیٰ طبقے سے سے ڑےا ہے ۔ انُ کی تخلیقات میں ہزاروں

ر کردار سامنے بھی موجود ہیں اور نچلے طبقے مثلاً ڈراوں ر حضرات ، مزدور ، ، ہنر مند ، پورٹر ، ملازمت شہ لوگ بھی بطو

سے  تعلق رکھتا ہے اور کون سا   آتے ہیں  ۔ مستنصر بخوبی جانتے ہیں کہ  کون سا کردارس  قسم کے معاشرتی پس منظر

 ظر  مثالوں میں مستنصر س  قسم کی بولی بولتا ہے ۔وہ انُ کی نفسیات کو مد  ظر  رکھ کر انُ کا کریکٹر اُجاگر کرتے ہیں۔ زیر

پورٹر ) قلی (  نے دو طبقوں کی تحلیل نفسی کرکے انُ کے کرداروں کے ساتھ ودب انصا  کیا ہے۔ان میں سے ایک

پروان  ۔اگرچہ یہ مزدور شہ لوگ ہوتے ہیں مگر چونکہ یہ معاشر  میں ایک خاص قسم کے ماحول میںطبقہ ہے 

ر رفیقے چڑھتے ہیں اور یہ خاص ماحول انُ کی نفسیات پر اثر انداز ہوتا ہے اس لیے ت ا سے معیوب اور ناشائستہ ور

عام سی گفتگو لگتی ہے اور اس میں کوئی   گالیاں انُ کوانُ کی ظر  میں شائستہ اور قابل قبول ہوتے ہیں حتیٰ کہ ماں ن ب کی

تھ پورٹر بھی اسُ عار محسوس نہیں کرتے ۔ مستنصر اور انُ کے ساتھی ایک مشکل برساتی ناہ عبور کرتے ہیں انُ کے سا

 :  ہیںناہ کے پار جاتے ہیں تو وہ ایک دوسر  کی بیویوں کو گالیوں کی ت رت میں انی  ودشی کا اظہار کرتے

الیوں کی شان پار ہنچ  کر پورٹرز نے بے پناہ شور مچایا ، چیخیں ماریں اور ایک دوسر  کی گھر و ’’

 ۲۰۲میں گستاخی کرکے ودشی کا اظہار کیا'' ۔

یوں تو مارر  مہذب معاشر  میں رکھ رکھاؤ ، وضعداری اور ادب و آداب کا خاص خیال رکھا جاتاہے مگر 

یسے ندیدوں کی رفح تہذیب اور ا دب و آداب بالائے طاق رکھ کر کھانے کی میز پر اکھانے کی میز سامنے ہو تو ب 

میں شمال ،  حملہ آور ہوتے ہیں جیسے صدیوں کے بھوکے ہوں ۔ کھانے کے موع پر ایسی دھکم پیل ہوتی ہے کہ اس

قی ب چیزیں ثانوی باجنوب اور مشرق ، رب کا الال نکل جاتا ہے، بس انسان ہوتا ہے اور اس کی حرص ہوتی ہے 

 ہے اور بتایا رہ جاتی ہیں ۔ مستنصر حسین تارڑ نے بھی انسان کی اس بدودئی، حرص و لالچ اور ندید  پن پر ہراا طنز کیا

ٹل میں ہے کہ کھاناہر جگہ وافر مقدار میں ہوتا ہے مگر انسان کی بھوک اُ سے بدرجہا زیادہ ہوتی ہے۔ہنزہ میں دربار ہو

  :یسی ہی ت رت حال کا ساناس کرنا ڑےا تھا اس بار  میں وہ یوں اظہار خیال کرتے ہیںمستنصر کو کچھ ا

 لوگوں کی کمر میں دعوتوں میں کئی بار بھوکا رہا ہوں لیکن دھکم پیل کرکے ۔۔۔ انی  پلیٹ سے ’’

 میں کچوکے دتا  کبھی ودراک حاصل نہ کرسکا۔۔۔۔۔ اگرچہ یہاں ودراک وافر تھی لیکن

نپتے  ہوئے ک اس سے کہیں زیادہ تھی۔ وہ اہلکار ائیگ دوڑ کرنے کے بعد ذرا ہالوگوں کی بھو
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تو میزوں تک پہنچنے  جناب کھانا کچن سے چلتا ہے’’ میر  پاس آئے اور سرگوشی میں بولے 

 ٹ لیا جاتا ہے ۔۔۔۔ میں کہاں سے لاؤں  ۔  
ُ
 ۲۲۲سے ہی ل

ن کو حات  مندوں اور  ملتا ہے تو یہ لالچ انساہر انسان میں تھوڑی ت ا لالچ ررور ہوتی ہے اور جب موع

 مشہور ہے ررورت مندوں کے استحصال پرررور اُکساتی ہے۔کارخانہ دار، سرمایہ دار اوربااثر طبقہ تو استحصال کے لیے

 ۔ ور کرتے ہیں۔ غریب اور مزدور طبقے کی نفسیات بھی جدا نہیں ۔ وہ بھی وقت آنے پر اپنے استحصالی رویے کا اظہار رر

ر دیگر مظاہر مستنصر حسین تارڑ نےجہاں برفیلےپہاڑوں، بلندوبالا چوٹیوں،  جھلملاتےجھرنوں، پرشور چشموں او

 اور ہراا مطالعہ فطرت کی رنگینیاں بیان کی ہیں وہاں اُنہوں نے انسانی نفسیات کی ہرااوں ں میں جھانک کر انُ کا وسیع

 چاک کیا ہے اور لوگوں کو انُ  اورانُ کی موع شناسی کاپردہ ب کے سامنےبھی کیا ہے  اورمزدور طبقہ کے استحصالی رویہ

 کا یہ منفی رخ دکھا کرمحتاط رنے  کی تلقین کی ہے ۔

گھولے   ہر محب وطن شہری کی رفح مستنصر حسین تارڑ نے بھی اپنے سفرناموں میں حب الوطنی کے  رس

 تحریروں میں وطن عزیز کے ہر ہوتی ہے کہ اںُ ں نے انی ہیں  وطن سے اسُ کی بے پایاں محبت اس بات سے بھی ظا

محیر  پہاڑوں، بلند وبالا چوٹیوں، چشموں،جھرنوں،سبزہ زاروں، دہاڑتے چھنگاڑتے دریاؤں، رنگ برنگ پھولوں اور

  کے لیےالعقول ناسظر  قدرت کے گیت گائے ہیں ۔انُھیں وطن کی ہر ھا ت سے محبت ہے ۔وہ دیس کا ہر رنگ دھنے س

کہیں ودد میں یا  بے قرارہیں ۔وہ اپنائیت کا درس دیتے ہیں اور اپنے دیس کی ہر زبان کو انی  زبان سمجھتے ہیں اور جہاں

 بلکہ حیرانی کی بات تو یہ سی  اور  ہ وطن میں اس ن م میں کمی یا کوتاہی دکھتے  ہیں تو انُ پر طنز کسنے سے بھی نہیں چوکتے

 حسین تارڑ کا بیٹا ر ت طنز و نقید کا نشانہ بناتے ہیں۔الات کی یر  کے دوران مستنصرہے کہ ودد کو بھی اثر اوقا

ے کی با ہ گفتگو راستے میں ملنے والے بچوں سے پشتو کے چند بول سیکھ یتاہ ہے اور اپنے ابو کو اس بابت بتا

 

ی
 
پ
 
لی
ن

تا ہے ۔با

 : ملا کی کریں

 ۔‘‘خے م مل جائیں گےابو یہ بچے کہہ رہے ہیں ادھرایک دوکان پر پٹا ’’

 ر نے میرا ہاتھ پکڑ کر کہا ۔

 ۔‘‘ گفتگو کرلیتے ہویہ تم ان کے ساتھ کیسے’ سنو۔۔ میں نے اس کا دوسرا ہاتھ پکڑ کر پوچھا  ’’

ھر  اُنہیں لکھ کر یاد  وہ ابو میں نے راستے میں بچوں سے پشتو کے مختلف فقر  پوچھ لیے تھے ’’

 ۲۲۱  رہا تھا۔۔ وہ نستے  ہوئے کہہ‘‘سی پشتو آتی ہےکرتا تھا اور اب مجھے تھوڑی 
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ڑا سا سیکھ تب میں تھوڑا سا شرمندہ ہوا کہ مجھ میں اتنی عقل نہیں ہے کہ میں اپنے وطن کی ایک زبان کو تھو

 مجھے لوں۔ میں اپنے دھن میں بھی بے زبان ھر تا ہوں اور میری وداہش یہی ہوتی ہے کہ ہر شخص وہ زبان بولے جو

دو دن کے   اور یوں میں ان سے الگ ھلگ  ہوجاتا ہے ۔ان کے قریب نہیں جاسکتا ۔۔۔۔اور میر  بیٹے نےآتی ہے

 اسے انُ کی زبان کے چند فقر  سیکھنے چاہیءں اندر اندریہ جان لیا ہے کہ اگر الات کے بچوں کے قریب آنا ہے تو

 ۔‘‘ برس سے یہ نہیں جان سکےاور  ہ ب پاکستانی چالیس

نکھوں  ہیروز ہوتے ہیں اور ہر قوم کے لوگ اپنے ہیروز کو دل و جان سے چاہتے ہیں ۔اُنہیں سر آہر قوم میں

 ساتھ انُ کی یہ پر بٹھاتے ہیں ، اُن پر جان نچھاور کرتے ہیں اور انُ کی ایک ایک ادا سے پیار کرتے ہیں اوراس کے ساتھ

 قدر نگاہوں سے اقوام کے لوگ بھی اچھی اور قابلبھی دلی تمنا اور وداہش ہوتی ہے کہ انُ کے ہیروز کودوسری 

ہ نہیں کرتے جن دیکھیں اور انُ کی عزت واحترام کریں۔ وہ اپنے ہیروزکے متعلق کوئی بھی ایسی بات یا کوئی ایسا تبصر

 یہ کو کی وجہ سے انُ کے ہیرو زکا وقار مجروح ہوتا ہو یا انُ کے قد کاٹھ میں کمی آتی ہو اور نہ وہ سی  دوسر  شخص

 قوم کے اجازت دیتے ہیں کہ وہ انُ کے ہیروز کی شان میں گستاخی کے مرتکب ہوں۔مستنصر حسین تارڑ نے انی 

ئق کو منظر عام پر بعض ڑےھے لکھے اور تعلیم یافتہ افراد کی جانب سےاپنے ہیروز کی شان میں انُ سے منسوب بعض حقا

ا روزلانے والوں کی سرزنش کی ہے اورببانگ دہل بتایا ہے 

ی
خ

گار شخصیات کے بار  میں کہ اگرچہ مارر  ہیروز اور ناب 

ن کے چرچے کرنا انُ بعض حقائق سچے ہیں مگر انُ کو منظر عام پر لانا ، ب کے سامنے انُ پر تبصرہ کرنا اور محفلوں میں اُ 

انُ کی تحقیر کا باعث ، ہیروز کی شان میں گستاخی اور بے ادبی ہے۔ یہ حقائق انُ ہیروز کی شخصیت کو مجروح کرتے ہیں

خاثر لیتے ہیں بلکہ انُ ہیروز کی منفی تصاویر انُ کے ذہنو

ت

ں میں بیٹھ جاتی ہیں بنتے ہیں۔ عوام ااکیس نہ صر  انُ سے غلط ت

 ہے لہٰذا عوام جن کا واضح نتیجہ قوم کے انُ عظیم سپوتوں ، بہادروں اور ہیروز کی تحقیر اور بے قدری کی ت رت میں نکلتا

ہیئے اور قوحک اور عواحک م ڑےھے لکھے اور تعلیم یافتہ طبقے کو بھی اس معاملے میں حدردجہ احتیاط کا مظاہر ہ کرنا چاتو عوا

 چینی کا سبب بنے اور ہیروز سے منسوب کوئی بھی ایسی بات ، کوئی بھی ایسا تبصرہ نہیں کرنا چاہیئے جو عوام ااکیس میں بے

خاثر پیدا ہو ۔مستنصر لکھتے ہیںلوگوں کے ذہنوں میں اپنے ہیروز کے 

ت

 : بار  میں منفی ت

بانی کررہا تھا اور مجھے یاد ہے کہ سی  یوم اقبال کے موع پر ٹیلی ویژن کے ایک پروگرام کی میز ’’

 اہی، مرزا منور اور یم  شین شامل تھے اور اس فل م میں ان 

خ

میر  مہمانوں میں شر م ک

’’  اور وہ ہمیشہ فالود  کو فیورٹ لباس دھوتی اور بنیان تھابزرگوں نے بتایا تھا کہ شاعر مشرق کا 
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ر ظر یۂ پاکستان کے کہتے تھے تو اسُ گفتگو کو سنسر کردیا گیاکہ کمال ہے شاعر مشرق او‘‘ پھلودہ

  ۲۲۳خالق اتنے عواحک اور سادہ مزاج ک ہوسکتے ہیں''۔

س ایسی ودبیاں ہیں جن سے سفرنامے کا حسن بڑارنے والے عناصر تو بے شمار ہیں مگر تجسس و تحیر

خ

یلپ
ش
س

 اور 

س جاالسی ناولوں اور جاالسی کہانیو

خ

یلپ
ش
س

ں میں برتاجاتا سفرنامے کے حسن کو چار چاند لگ جاتا ہے ۔عموماً تجسس اور 

 اسے قارئین ہے مگر مستنصر حسین تارڑ کا یہ خاصہ ہے کہ وہ ادب میں خصوصاً سفرنامے میں نت نئے تجربات کرکے

 ہے اور اسے چشم جہ اور حد سے زیادہ دلچسپ بناتے ہیں ۔ قاری جب ایسے واقعات اور ناسظر کوڑےھتاکے لیے جاذب تو

س سے

خ

یلپ
ش
س

بھرپور کوئی ناول ڑے   ورار سے دیکھتا ہے تو اسُے یوں محسوس ہوتا ہے جیسے وہ سفرنامے کی بجائے تجسس و

بخوبی یہ ادراک ہے کہ آج ک کا قاری   ہے اسُےرہا ہے۔دراصل مستنصر حسین تارڑ قاری کے رجحان اور نفسیات کو مجھتا 

ت میں قاری کی کیا ڑےھنا چاہتا ہے اور وہ س  چیز میں دلچسپی لینے کا وداہاں ہے۔ سیدھی سادی بایں  اور عام سے واقعا

  تسکین ہودلچسپی صفر ہوتی ہے ۔آج ک کا قاری ایسی تحریریں ڑےھنا چاہتا ہے جس سے نہ صر  اسُ کے ذوق جمالیات کی

 حسین تارڑ بلکہ اسُ کی نفسیات کو ایسی مہمیز میسر ہو جس سے اسُ کا قلب و ذہن ناقابل بیاں سرور سے آشنا ہو۔مستنصر

ن کیا ہے جو آج ک کے نے قاری کی نفسیات کو سامنے رکھ کر عام سے واقعات کو ایسے پرپیچ اور پر تجسس میں انداز میں بیا

س کی ت ا ساری مثالیں موجود‘‘ ہنزہ داستان ’’ قاری کا مطالبہ ہے۔

خ

یلپ
ش
س

ہیں جن کو ڑے  کر قاری  میں تجسس و تحیر اور 

 تارڑ اور کا دل اسُ سے آگے کے ناسظر، واقعات اور اسُ کے نتائج جاننے کے لیے بے قرار ہوجاتا ہے۔مستنصر حسین

تنگ سڑک آجاتی ہے  ویگن میں الار دوسر  مسافر ہنزہ کی جانب رواں دواں ہیں ۔بشام کے قریب راستے میں ایسی

یا دو  جہاں ویگن کا پہیہ بالکل سڑک کے کنار  پر چلتا ہے ۔ ایک رف  عمودی چٹانیں ہیں اور دوسری رف  ایک

کرتا ہے جن  کلویٹر نیچے انڈس پرشور آواز کے ساتھ بہہ رہا ہے۔ اس وقت کی ت رت حال مستنصر ان الفاک میں بیان

س ہے مگر ود  ان تما

خ

یلپ
ش
س

 :م وںبوں پر غالب ہےمیں تجسس ہے، 

 ہ ود تھوڑی دیر بعد تمام مسافراٹرونچر کے تمام وںبوں سے خالی ہوجاتے ہیں اور انُ میں قراقرم کا سیا ’’

 بھر جاتا ہے۔ویگن دم م بلند ہوجاتی ہے اور ایک موڑ کاٹتی ہے۔

 ۔ اکرم خان کہتا ہے۔‘‘یہاں سے پچھلے ماہ کوہستان والوں کی بس ئی  تھی  ’’

یاا کر پوچھتاہے۔‘‘ کہاں ئی  تھی  ’’ ی
ھ
ھگ

گ

 ‘‘ ھر  ؟   ‘‘ ادُھر نیچے ’’راجہ 

 ؟‘‘ نکالے نہیں          ھر  پتہ نہیں ۔۔۔ پچاسی مسافر تھے۔ ’’

  ‘۔ لیے کچھ بچتا بھی ہے ا دھر ا س کی ہراائی کا کچھ پتہ نہیں، نکااکی کیا تھا۔۔ اور نکالنے کے ’’
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  ‘‘ کیوں کیوں ’’

 ۔‘‘ ہے ۔یا نکااکی ہے چٹانوں سے ٹکرا ٹکرا کر گیند بن جاتا ہے ۔بزحب اور ھر  نیچے چلا جاتا بس کا ڈارنچہ ’’

 ۲۲۴۔ ‘‘جہ قین  نہیں کرنا چاہتا را‘ ‘ سار  ڈوب گئے ؟ ’’
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  کے افسانوں میں مشرقی تہذیبی زندگی کے عناصر
ّ
پ س

ت

ت

 واجدہ 

 .شعبۂ ارُدو، یونیورسٹی آ  پشاور غنچہ یگم ) پی ایچ ڈی سکالر ( 

 پروسر ڈاکٹر روبینہ شاہین) صدر  شعبۂ ارُدو ( شعبۂارُدو، یونیورسٹی آ  پشاور

ABSTRACT: 

A piece of arts in seen from the perspectives of practical utility in addition 

to its role in searching for beauty and aesthetics. Since art and society are 

deeply intertwined, art would be always reveal contemporary issues and 

trends. Looked from this perspective, Wajida Tabassum is one of those 

women fiction writers who has reflected on the cultural and social 

environment of Hyderabad Dacan in her creative works. She has chosen the 

castles of Nawabs and Wealthy people for minute depiction in her fictions 

and novels. A study of wajida tabassum’s stories would be helpful for any 

historian, critic, or researcher with interest in understanding the Daccan 

social environment.  

  اُردو کی ایک معرو  افسانہ نگار ہے۔ انُ کے افسانوں میں حیدرآبا : ملخص
ّ
پ س

ت

ت

ی ماحول اور تہذیب دواجدہ 

 کا زوال پذیر و تمدنّ کے عناصر بدرجہ اتم موجود ہیں۔ انُ کی کہانیوں کا بنیادی محور حیدر آبادی زبان  میں  حیدر آباد دن 

ساتھ ایک  معاشر ہ ہے۔ ان کہانیوں کی بنیاد و ہ عالیشان محلات ہیں جن کی  دیواریں گرتی جاتی ہیں اور ان دیواروں کے

کہانیوں کے  زمین میں دفن ہو جاتی ہے۔ نوابوں کے محلات کی ڈیوڑھیوں کی غم  انگیز داستان ان کی پوری تاریخ

 موضوعات ہیں۔

محلات،  حیدرآباد دن ، مشرقی تہذیبی زندگی، زوال پذیر معاشرہ، (:Key Wordsیدی الفاک)

 حولیاںں، نوابان،

   واجدہ
ّ
پ س

ت

ت

 کہ والدہ پیدا ہوئیں۔ ابھی ان کی عمر ایک سال ہی تھیء کو امراوتی مہارا شٹر میں ۲۹۳۹مارچ ۲۶

اتقالل کر گئیں۔ دوسال بعد والد کا سایہ بھی سر سے اُٹھ گیا۔

(۲)

والدنے واجدہ کا نام واجدہ یگم  رکھا جبکہ والدہ نے  

۔ مگر سکول ملکہ۔ امّی کا رکھا ہوا نام چل نکلا اور جب یہ نام بگڑا تو سی  نے لکوںں کہنا شروع کیا، سی  نے مکی

 

 اور سی  نے ُ

  '' کا
ّ
پ س

ت

ت

 لمی  نام اختیار میں داخلہ کے وقت ان کا نام'' واجدہ یگم  ''درج ک کیا گیا۔ جب واجدہ نے لکھنا شروع کیا تو '' واجدہ 

 کیا۔ یہ لمی  نام اںُں نے کیوں رکھا اس بار  میں وہ ودد لکھتی ہیں:
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ز اٹیں  بھر ہی غم دیے، میں انی  زندگی بز  سیدھی بات ہے۔ زندگی نے مجھے غم’’ 
سُک
م

 میں 

 لوگوں لیناچاہتی تھی، اور یہی کیا بھی۔ اس رفح ودد میر  خاندان میں بھی لے گ پہل ت ا کم

  '' ہے۔ 
ّ
پ س

ت

ت

‘‘کو پتہ چلا کہ میراہی نام '' واجدہ 

(۱)

  

انُ کے خاندان نے امراؤتی سے  ۔ابھی واجدہ نے مڈل تک تعلیم حاصل کی تھی کہ تقسیم  ہند کا واقعہ رونما ہوا

حیدر آباد دن  ہجرت کی۔

(۳)

  نے مڈل تک تعلیم امراؤتی میں حاصل کی تھی۔ حیدر آباد دن  آنے
ّ
پ س

ت

ت

کے بعد  واجدہ 

 کر رکھا تھا ا  ن یہاں انُھیں مالی مشکلات نے آگھیرا ، اوروہ مزید تعلیم جاری نہ رکھ سکیں۔ نانی امّاں نے جو مال و دولت بچا

 تھا ۔مالی مشکلات کے تعلیم و تربیت پر خرچ کرتی رہیں۔ گاؤ ں کی زمینوں سے جو پیسہ آتا رہااس سے گزر بسر ہوا کرتاکی 

ار کی حیثیت سبب اںُں نے یٹرک ، ا م ا ، اور بی ا  کے امتحانات جامعہ عثمانیہ حیدر آباد سے پراوں یٹ امُیدو

سے پا س کیے۔

(۴)

پا س کیا۔ باوجود  رسٹی سے ایم ا  اکنامکس کا امتحان اعزازی نمبروں سےء میں ناگ پور یونیو۲۹۶۰   

دو زبان وا دب ا  س قدر اعلیٰ تعلیم کے اںُں نے انی  زندگی گھر کی چار دیواری میں گزاری اور قلم سے رشتہ جوڑ کر اُر

 کی آبیاری کرتی رہیں۔

  نے آٹھ سال کی عمر میں پہلی کہانی کھی ۔ 
ّ
پ س

ت

ت

واجدہ 

 (۹  )

  کی پہلی کہانی چھپی ۲۹۹۹/ستمبر  ۱۶
ّ
پ س

ت

ت

 ء کو واجدہ 

نے ہی  ء کو ان کا پہلا افسانوی مجموعہ '' شہر  ممنوع '' منظر  عام پر آیا۔ اس لے گ مجموعے۲۹۹۹اور چار سال بعد یعنی دسمبر 

ل کے افسانہ نگاروں میں لا کھڑا کیا۔ ناقدین کے نزدیک یہی ایک مجموعہ ہی ا
ّ
کے نام کو زندہ رنے ک کے  نانُھیں صف  او

 بامعاوضہ لیے کافی تھا۔ اس کے بعد وہ مسلسل لکھتی رہیں۔ انُ کی تخلیقات اُردو ادب کے مؤقر جرائد و رسائل میں

شاع  ہونے لگیں۔ 

(۶)

ڈاکٹر نصیر الدین ہاشمی ان کی افسانہ نگاری کے حوالے سے لکھتے ہیں۔   

 

ں شامل ن اور پاکستان کے مشہور افسااس وقت نہ صر  حیدر آباد بلکہ ہندوستا’’ 
ی
مپ

نہ نگاروں

 

ت

ت

  کے ہیں۔ ان کے افسانہ بلحاک فن، بلحاک زبان، بلحاک اُوب قابلِ قدر ہوتے ہیں، واجدہ 
ّ
پ س

ممنوع ''  افسانے اُردو کے معیاروں رسالوں میں شاع  ہوتے ہیں، ان کے افسانوں کا مجموعہ '' شہر

 عام پر آگیا ہے۔ ان شعلہ '' بھی پاکستان ہی سے منظر ’’ول  پاکستان سے شاع  ہوا ہے اور ایک نا

 کورس میں اور دوسر  افسانے شکاگو یونیورسٹی ) امریکہ ( کے‘‘ شہر  ممنوع ’’کے افسانے  

‘‘شریک ہیں۔ 

(۷)
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  مختلف قسم کی بیماریوں )بلڈ پریشر، شوگر ، جوڑوں کا درد ( میں ایک عر
ّ
پ س

ت

ت

 صے تک مبتلاآخری عمر میں واجدہ 

سال کی عمر میں اس دار  فانی سے کوچ  ۷۶) سات بج کر تیس منٹ (  ۳۰:۷ء کو صبح کے ، ۱۰۲۲/دسمبر ۷رنے  کے بعد 

۔کر گئیں۔ بعد از نماز ظہر مرحومہ کا نماز جنازہ ادا کیا گیا  اور جوہو قبرستان میں ہمیشہ کے لیے ال گئیں

(۸)  

 

ں کی ت رت میں ایک  متعدد افسانوی مجموعوں ، ناولوں اور ناوٹواُردو زبان و ادب کی یہ ا ہ ادیبہ اپنے پیچھے

 اچھا خابز ادبی سرمایہ چھوڑ ئی  ہیں۔ 

  کی کہانیوں کا بنیادی محور حیدر آبادی زبان  میں  حیدر آباد دن  کا زوال پذیر معاشر
ّ
پ س

ت

ت

ہ ہے۔ ان  واجدہ 

ں کے ساتھ ایک پوری تاریخ زمین تی جاتی ہیں اور ان دیواروکہانیوں کی بنیاد و ہ عالیشان محلات ہیں جن کی  دیواریں گر

ہیں۔ان  میں دفن ہو جاتی ہے۔ نوابوں کے محلات کی ڈیوڑھیوں کی غم  انگیز داستان ان کی کہانیوں کے موضوعات

 :د یوں کی ہےڈیوڑھیوں کی تلخ قیقت  نگاری پر انُھیں لعن طعن بھی سننا ڑےا،اس لیے اس کی صراحت اںُں نے ود

ر  یہ داستانیں اور افسانے میں نے اس لیے نہیں لکھے ہیں کہ لوگ انُھیں ڑے  کر چٹخا’’ 

 میں جانتی بھریں، واہ، واہ کریں، یا مجھے داد دیں۔میں نے تو انُھیں کاغذ پر یوں منتقل کیا ہے کہ

دفن ہو  ہیںتھی اگر میں نے انھیں صر  محلوں اور حولیوںں میں رنے  دیا تو وہ ہمیشہ کے لیے و

ت کی تیز کر رہ جائیں گے، اور یہ خزانے وقت کی تہ در تہ گرد میں گم ہو کر مدفون ہوجاتےتو حالا

ر کبھی وا نہ ہوتے۔میرا سارا قصو
 
ریہ  ہےکہ آندھی بھلے ہی کھل جا  ،  ، کا کتنا ہی وردکرتی وہ د

  یا د تھاجو بند دروازوں کو کھول دتا  ہے۔ 

ت خ

‘‘مجھے وہ م

(۹)

  

  کی کہانیوں میں حیدرآباد دن  کے نوابوں کے محلوں اور حولیوںںمعترضین
ّ
پ س

ت

ت

کی ڈیوڑھیوں کے   کو واجدہ 

  نے جس تہذیبی زندگی کی عکاسی کی ہے
ّ
پ س

ت

ت

وہ ظر  نہیں آتی۔  گنوانے  واقعات اور ناسظر  تو ظر  آتے ہیں لیکن واجدہ 

  کی کہانیوں میں مشرقی تہذیبی زندگی کے عناصر بد
ّ
پ س

ت

ت

۔مشرقی تہذیبی وتمدنّی زندگی کے رجہ اتم موجود ہیںواجدہ 

ن کا خیال  ، اُن اجزاء تو متعدد ہیں لیکن  یہاں پر صر  مارری مشرقی زندگی میں عمر رسیدہ افراد  کے ساتھ مارری محبت ا ، اُ 

دیت کے سبب ماکی نگہداشت ، اور  بزرگوں کی انی  روایات سے جڑی زندگی پر گفتگو مقصود ہے۔ ربی معاشر  میں 

چھوڑ دیتے  عمر رسید ہ افراد کے لیے سرکار کی رف  سے اولڈا یج ہومز بنائے جاتے ہیں۔ جہاں لوگ اپنے والدین  کو

لدین گھر کی ہیں ۔ کیونکہ اب والدین انُ پر ایک قسم کا بوجھ  ہو تے ہیں ۔ لیکن مارر   ہاں ایسا نہیں بلکہ بوڑھے وا

پر رحمت سمجھتے ہیں۔ اس خدمت اولاد اپنا فرض سمجھتی ہیں۔ والدین کا سایہ اپنے اُوبرکت سمجھے جاتے ہیں۔ انُ کی 
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  کے ہاں کئی ایک اچھے افسانے مل جا تے ہیں۔ جن میں : نتھ کا بوجھ، تحفہ، با
ّ
پ س

ت

ت

پ بیٹا، ماں، اس دت حوالے سے واجدہ 

 گاہ ، وغیرہ خاص ورر پر قابل ذکرہیں۔ 

اسُ کا بیٹا گاؤں  ، میں ایک غریب آدحک انی  کھیتوں میں محنت مزدوری کرتا ہے۔ جب‘‘ باپ بیٹا’’ افسانہ ،

 داخل  کردتا  ہے۔باپ کی کے سکول میں چوتھی جماعت تک تعلیم حاصل کر یتاہ ہے تو   وہ اپنے بیٹے کو شہر کے سکول میں

 کے اخراجات اٹُھاتا ہے۔ بیٹا جس حاصل کر ۔ باپ بیٹے کے ہر قسم وداہش ہوتی ہے کہ اسُ کابیٹا اعلیٰ سے اعلیٰ تعلیم

 مشہور اور امیر کا نام شمیم ہوتا ہے۔ وہ بھی  بڑاسعادت مند  ہوتا ہے۔ تعلیم کے بعد ایک بڑا افسر بن جاتا ہے اور شہر کے

الد کو اپنے پاس شہر میں لے آنا وترین ڈاکٹر کی اکلوتی یٹی   ناہید رفعت سے شادی کر یتاہ ہے۔ شادی کے بعد شمیم اپنے 

کے لیے بلی، کتا،  چاہتا ہے لیکن شمیم کے والد  گاؤں چھوڑنے پر راضی  نہیں ہوتا۔ اسُ نے اپنے لیے گھر میں مصروفیت

 رفح رفح ورطا، اور مرغیاں پال رکھی ہوتی ہیں ۔ اس کے ساتھ ساتھ گھر میں کیاریاں بھی بنا رکھی تھیں۔ جن میں

ؤں میں اسُ کے تا رہتا ہے۔  گو یا اسُ نے اپنے لیے شغوللیت،  پیدا کر رکھی ہوتی ہے۔ علاوہ ازیں گاکی سبزیاں اُگا

 دوست احباب بھی تھے۔ ان ب چیزوں میں اسُ کامن لگا رہتاہے۔ سادہ رفز  زندگی سے وہ ودش ہوتا ہے۔ لیکن

 آخر شمیم اپنے والدکو راضی  کر کے شہر کی بڑی کوٹھی میں لے آتے ہیں۔ 

 کی کمی نہیں  شہر کی کوٹھی میں نوکر چاکر ہوتے ہیں۔ جو بڑ  میاں کا ہر رفح خیال رتے ن ہیں۔ کھانے پینے

 کر انُ کو کھانے کی ہوتی۔ رفح رفح  کے نئے نئے کھانے انُ کو پیش کیے جاتے ہیں۔ دوپہر کا کھانا ٹھیک ایک بجے لگا

لے گ اسُے چاکلیٹ اور دوسری چیز یں  لے آتا ہے۔ رات کو النے سے میز پر پہنچا دیا جاتا ہے۔ صبح اٹُھتے ہی نوکر چائے

۔ لیکن شمیم کھانے کو دی جاتی ہیں۔  شمیم  اور اس کی بیوی رفی بھی اسُ کا ودب خیال رتے ن ہیں اور خدمت کرتے ہیں

ئی کمی بھی نہیں  کو محسوس کرتا ہے کہ انُ کے والد یہاں ودش نہیں ہیں۔ وہ دکھتے  ہیں کہ انُ کی والد کی خدمت میں

ابی کا کوئی مسئلہ تو ہے۔ رفی کا رویہ بھی والد کے ساتھ ت ا محبت والا ہے۔ آخر وہ ڈاکٹر کو بلاتا ہے کہ کہیں صحت  کی خر

 وہ اا م میاں کی چھو ت نہیں ۔ ڈاکٹر پورا چیک اپ کر یتاہ ہے  کوئی مسئلہ اسُے بھی ظر  آتا ، تا ہ انی  فیس بھرنے  کے لیے

ایک نرس رکھ یتاہہے۔   دواوں ں سے بھر کر چلے جاتے  ہیں  ۔ شمیم  ، اا م میاں کو بروقت دوائیاں دینے کے لیےسے ٹیبل

 نرس بھی اا م میاں کی ودب خدمت کرتی ہے۔ 

پورا پورا خیال ایک دن  کلب میں ڈنر پار ت ہوتی ہے۔ شمیم اور رفی نر س کو ہدایت  کر جاتے ہیں کہ اا م میاں  کا

 اچانکرکھے

ت

یب ی
طی ع
خرا ب ہو ئی  ہے   ۔ ان کے جاتے ہی افاخقاً نرس کی کہیں سے کال آجاتی ہے کہ اسُ کے بچے کی 

 لہٰذوہ فوراً گھر پہنچے ۔ نرس اا ممیاں سے رخصت لے کر گھر لی جاتی ہے۔ 
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۔ اا مں میاں و  ہیںاا م  دکھتے ہیں کہ نرس لی ئی  ہیں۔ گھر کے باقی ملاز م بھی اپنے اپنے کاموں میں مصر

  دتا  ہے۔ اپنے خاص خدمت گار کر بُلا کر اسُے پیسے د  دتا  ہے اور شہر سے فلاں فلاں دوا خریدنے کے لیے بھیج

پر  خدمت گار کے جاتے ہی اںُں نے چوروں کے سے انداز میں ا دھر ادُھر جھانکا۔پھاٹک’’ 

نے کی آوازیں آرہی تھیں، پرلی پکا دربان پہرہ د  رہا تھا۔ کچن میں خانساماں کے گنگناگنگنا کر

شی رف  ما ، دھوبن، اور برتن دھونے والیوں  کی کانفرنس ہو رہی تھی۔ اا ممیاں نے بڑی ود

 سلایں  نہیں سے بات نوٹ کی کہ افاخقاً ان کے کمر  کی جو کھڑکی باے میں کھلتی ہے اس میں

 ہے ۔ آنکھیں بند کر کے ہوا جا سکتا ہیں اور یہ کہ باے میں کود کر جنگلہ الانگ کر مز  سے فرار

‘‘اور اللہ کا نام لے کر اںُں نے باے میں چھلانگ لگا دی۔ 

(۰۲)

 

س کرتا یوں اا ممیاں  ائیگ کر واپس گاؤں والے گھر آجاتے ہیں۔ وہ یہاں آکر ایک قسم کی روحانی ودشی محسو

۔ گویا اسُے ایک قسم کی مانینی اور اور پیاری لگتی ہے ہے۔ اسُے ہر چیز میں اپنائیت کا احساس ہوتاہے۔ اسُے ہر چیز انی 

ملتا ہے۔ تام چینی  کی  ذہنی آزادی مل ئی   ہے۔ یہاں اسُے بان کی کھر ی چارپائی پر بیٹھنے اور اس پر لیٹنے  میں دلی سکون

 کے ایک بڑ  سے لا س نسیرکابی  میں مرچوں اور پیاز کے چھلکے کے ساتھ رو ت کھانا اور ودد اپنے ہاتھوں دہی بلو کر  کا

ّ  پینے میں جو لذّت لتی  ہے وہ اسُے شہر کے گھر میں  ناشتے میں تلے ہوئے انڈوں ، سنکے
لس

ہوئے مکھن ٹوسٹ، کو کو،  میں 

  تھام کر حقہ پینے
 

خ

 میں جو اطمینان اولٹین، کافی، الپ، اور مرغن کھانوں میں نہیں لتی  تھی۔ یہاں  ہاتھ میں حقے کی ن

ل اُڑانے میں نہیں تھا۔ بات بات پر قہقہے لگانا،  وہا ملتا ہے
ُ

خ

ں نہیں تھا۔  آساشیں تو وہ شہر میں بڑھیا ٹین سگرٹوں کے غ

 قبول نہیں کر پا رہا وہاں ت ا تھیں ، سی  چیز کی کمی بھی نہ تھی پر بیگانگی ت ا تھی۔ اس لیے اسُ کا مزاج ک انُ چیز وں کو

 سے انی  سرگذشت  مز  لے لے یوں بیان کرتا ہے:   ہوتا ہے۔ وہ گاؤں آکر ما ئی خیراں

 دھودن سا اوئی خیراں تجھے معلوم ہے کہ دوپہر میں شمیم مجھے کیا کھلاتا تھا ؟ برتنوں کی’’ 

 اور صبح ہی شوربہ، جس کو الپ کہتا تھا۔ہا ہاہا۔ اور رات کو التے وقت چاکلیٹ۔ جیسے میں چہ  تھا

۔۔ نہ کوئی کام نہ دارم   لیے چائے لے کر کھڑا رہتا تھا ہا ہا ہاصبح ملک الموت کی رفح بیرا  میر

‘‘بس ڑے  رہو تو بہ۔۔

(۲۲)
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کتّا ، بلی ان  مائی خیراں ، ان کے شوہر اور  ان کے بچے بڑی حیرت سے ساری بایں  منہ کھولے سُن رہےتھے۔

کی رٹ لگائے تھا ‘‘ ۔عرض ہے میاں جی آداب’’ کے قدموں میں لوٹ رہے تھے مرغیاں کڑا کڑا رہی تھی، ورطا۔ 

 اور میاں جی ہنس ہنس کر کہہ رہے تھے۔ 

۔ کم جو مزہ کھرّ ی بان کی چارپائی  میں ہے وہ جھاگ ایسے نرم گدوں میں کہاں  سے آئےبھلا’’ 

‘‘بخت جسم ڈوب کر رہ جاتا ہے کہ کروٹ تک بداکی نہ آئے۔ 

 (۲۱)

 

 ی بان پر لیٹ جاتے ہیں۔  اور ھر  اا ممیاں مز  سے ہاتھ پاؤں پھیلا کر کھر

ریں دراصل اا مں میاں مشرقی تہذیب کا نمائندہ کردار ہے۔ یہ بزرگ لوگ مارری تہذیبی زندگی کی یادگا

۔ ربی ہیں۔ انھیں انی  سادگی زندگی پسند ہے۔ وہ اسی میں ودش ہیں۔ وہ ربی رفز  زندگی میں ودد کو نہیں ڈال سکتے

نا پینا۔ ایسی زندگی  مادی  مانینی  پابند کر دیتی ہے۔ نہ انی  مرضی  سے اھُنا  یٹھنا  اور نہ کھارفز  زندگی انسان کو ہر کام میں

 آساشیں تو ت ا د  سکتی ہے پر روحانی ودشی نہیں د  سکتی۔ 

ر گی کا نمائندہ کردامیں بھی راحت بوا جو دادی بی  بھی کہلاتی ہے کا کردار مشرقی تہذیبی زند‘‘ عیدی ’’ افسانہ ، 

نّی  بطور عیدی دیا کرتی ہے۔ جو انی  کمر  میں اڑسی ہوئی ایک بوسیدہ سی تھیلی میں سے بے حد پیار سے زینب کو ہر عید  پرچو

 ہے۔ اور زینب سے یہ بھی ہتی  ہے کہ انی  نانی اماں سے چھپا کے رکھنا۔  

 ہے۔  اچھا یہ تو بتا انی  نانی امّاں سے تو نہیں کہہ د  گی کہ میں نے تجھے چونّی  دی’’ 

  کو ضبوططی سے بند کرتے ہوئے کہا۔ دادی بی‘‘بالکل نہیں’’ 

ھ

 

ی
ُ
م

جانتی تھیں کہ نانی  ۔ میں نے  

 امّاں ان معاملوں میں حددرجہ سخت واع ہوئی ہیں۔ وہ اس بات کی روادار نہ تھیں کہ  ہ سی 

 سے ایک پائی بھی لیں۔ بھلے سے وہ عید ی کے ناے  ہی کیوں نہ ہو۔ جب دادی بی طمئن 

 تو بتا تو ان چار آنوں میں کیا اچھا بی بی یہ’’ ہوگئیں تو اںں نے بڑ  رازدارانہ لہجے میں پوچھا۔

‘‘کیاخرید  گی۔ 
(۲۳)
 

ہوتی ہے اور شہر میں رہتی  ی ہو کر بیاہیدراصل اسُ زمانے میں چونّی  بڑی رقم ہوا کرتی تھی۔  جب زینب بڑ

کے گھر آتی ہے۔  ہے تو ایک عرصے بعد ھر  اپنے علاقے میں آتی ہے۔ ب کچھ بدلا ہوتا ہے۔ وہ دادی بی سے ملنے اسُ

 ۔ اب دادی بی مزید بوڑھی ہوچکی  ہوتی ہے ۔آنکھوں کی بینائی بھی نہیں رہی۔ یہ بھی عید ہی کا دن ہوتا ہے

 پاؤں کی چاپ سُن کر ایک کمزور سی آواز نے سُر اٹُھایا۔کون ہے  ؟ ’’ 
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 جمع کرکے میں  نے آ‘‘ ار  یہ داد ی ہیں۔ ’’ 

ت

ب
ّ
 م
ہ
واز میں نے دکھے دل سے الچا، بڑی 

 اںں نے ۔۔۔۔یوں جیسے ذہن پر زور ڈال کر‘‘ دادی بی میں ہوں آپ کی بی بی۔’’ نکالی۔

اری بی بی ’’ پھیلا دیے۔  اںں نے اپنے ہاتھ الچنا شروع کیاہو، ھر  ودشی سے لرزتی آواز میں

ہاں دادی بی میں ’’  گویا اںں نے قین  کر لینا چاہا ہو۔۔۔‘‘ تو ؟ آمنہ بوا کی نواسی ہے نا تو ؟ 

کھ میں ڈوبی ۔۔۔شرمندگی کے ہلکے سے غبار میں لپٹی ا‘‘ہوں۔آپ مجھے بھول گئیں۔
ُ
ور د

 برس بھی کتنے گزر گئے۔ کم بھولنے سی د چیز ہے۔ مگر نہیں بی بی تو کوئی’’ آواز میں وہ بولیں۔ 

‘‘بخت آنکھیں  بھی جاتی رہی۔

(۲۴)

 

۔ انی  نئی زندگی کے ھر  زینب دیر تک دادی بی کےساتھ بیٹھ کر  بایں  کرتی ہیں۔ پرانی یادیں تازہ کرتی ہیں

وہی ننّھی  بچی ہے جسے   میر  لیے تو بار  میں بتاتی ہے۔ دادی بی ھر  بھی ہتی  ہے کہ تو چاہے کتنی بھی بڑی ہو جائے

 میں ہر عید پر چونّی  دیا کرتی تھی۔   

   آج ک بھی وہی ننّھی سی بچی ہے جو میر  ہاتھوں کے’’ 
ُ

ت

بنے نوالے  ہاں بی بی پر میر  لیے تو ن

 سی  سے ا دھر ادُھر دیکھ ایک دم اںں نے بے‘‘ کھا کر میر  بستر میں ہی ال جایا کرتی تھی۔ 

 یہاں د  جا۔ میری بی اری زینو، او زینو، کچھ الئیاں میٹھا ہو تو’’ کو پکارنا شروع کردیا۔  کر سی 

‘‘شاید وہ انی  ڑےوسن کو آواز د  رہی تھیں۔ ‘‘ بی  آئی ہے۔ 

(۲۹)

    

ن کی س  دادی بی کا کردار اسُ کی ذہنیت اور وںبات کی صحیح ترجمانی کررہی ہے کہ مشرقی معاشر  میں مہما

 رفح وہ  رف داری کی جاتی ہے اور س  رفح خیال رکھا جاتا ہے۔ دادی بی کے پاس کچھ ہے بھی نہیں لیکن جسرفح خا

یہ فکر دراصل مارر  معاشر   زینب بی بی کو بچپن میں ہر عید پر میٹھا کھلاتی تھی آج ک بھی میٹھا کھلانے کی فکر میں ہے ۔

 کی تہذیبی زندگی  ہے ۔

 کا ہارر ا بنتے ہیں۔  ایک مثبت عنصر ہے کہ یہاں اولاد بوڑھے ماں باپ کے بڑارپےمارری تہذیبی زندگی  کا یہ 

 دونوں ماں باپ کو بڑارپے میں ، ایسے ہی افسانے ہیں۔ اولاد میں چاہے یٹی  ہو کہ بیٹا‘‘ نتھ کا بوجھ ’ ’ اور  ‘‘  ماں ’’افسانہ،   

  ہے  ملا کی جیے:یٹی  والدین کا بوجھ اٹھاتیمیں شادی کے بعد بھی ‘‘ ماں ’’ ہاررا دیتے ہیں۔ افسانہ ، 

 بس امّاں نے مجھے پلٹ کر دیکھا۔ انجانے ود  نے مجھے آدبوچا۔ یہ ماں جو آج ک اس رفح بے’’ 

لیے تج  ہو کر میر  سامنے کھڑی ہے جس نے انی  ودشیاں اپنا آرام ، انی  زندگی تک میر 
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آنے والے ماہ و نی کو دہرائے گا۔ کیادی، یہ میں ہی ہوں وقت اسی رفح ایک بار ھر  اس کہا

چا۔۔۔ سال اس رفح میری زندگی کا رس چویڑ لیں گے؟ کیا کیا۔۔۔ میں نے رکتے رکتے ال

ل کیامیری یٹی  بھی میر  نقشِ قد م پر چلے گی۔ میر   دل سے آنسوؤں کا ایک باد

‘‘اٹُھا۔

(۲۶)

 

   اسُ کے  ماں بننے تک ہے ۔ بوڑھی ہو سے شروع ہو کر، ایک لڑکی کا دلہن بننے کے سفر‘‘نتھ کا بوجھ ’’ افسانہ ، 

 کے اسُ کی ودشیاں کربھی وہ بے چین سی رہتی ہے۔ بیٹیوں کو بیاہ دیتی ہے  پر زندگی بھر جس الال نے اسُے پریشان کر

 اسُے تھام  یتاہ ہے۔  چھین لی تھیں۔ لیکن جب ایک دن بڑارپے میں  اسُے زور کا چکر آکر وہ گر جاتی  ہے تو فوراً اسُ کا بیٹا

دم مجھے  اور میں اپنے بڑارپے کا بوجھ اٹُھائے ، باورچی خانے کی رف  بڑھی ہی تھی کہ ا ک’’

کا دروازہ  زور سے چکّر آگیا اور میں تیورا کر زمین پر گر ڑےی۔ میر  گرتے ہی تیزی سے کمر 

امّاں ۔ آپ گر گئیں۔ میری امّاں   امّاں۔ ار’’ کُھل گیا اور بجلی کی سی پُھرتی سے میرا بیٹا لپکا۔ 

 ۔ اور اسُ نے ایک دم مجھے اپنے بازوؤں میں نیُ ں اٹُھالیا جیسے میں کوئی پھول تھی‘‘ ۔۔ 

 آج ک اسُ کا زندگی بھر سے جس الال نے مجھے پریشان کر کے میر ی ودشیاں چھین لی تھیں۔ مجھے

اٹُھاتی کہ بڑارپے میں اسُے  جواب اپنے آپ مل گیا۔ کیا ہر عورت نتھ کا بوجھ اسی لیے نہیں

نیا  میں خدا کے بعد ب سے بڑا ہارر ا ہوتا ہے۔ ماں
ُ
باپ  اولاد کا ہارر امل جائے ؟ وہ ہاررا جو د

 ررورت ہوتی کے بڑارپے کا بوجھ اٹُھانے کے لیے ایسے ہی ضبوطط اور محبت بھر  ہاتھوں کی

‘‘ جائیں۔ ر  غم وار دیےہے  نا ؟ کیا یہ لمحہ ایسا نہیں جس پر زندگی بھر کے سا

(۲۷)

  

عی ورر پر خلاصہ کلام یہ کہ تہذیب سی  قوم یا ملک کی داخلی اور خارجی زندگی کے تمام ا ہ پہلوؤں سے مجمو

حوالے سے  پیدا ہونے والی وہ امتیازی خصوصیات مراد ہوتی ہیں نھیں  اس ملک کے لوگ عزیز رتے ن ہیں اور جن کے

ہے۔وہ دنیا میں پہنچانا جا تا 

(۸۲)

 

  کے افسانوں سےبز  ورر پر ظر  آتا ہے کہ انُ کے ہاں تہذیب سے مراد وہ عقائد ، ظر یا
ّ
پ س

ت

ت

ت و واجدہ 

افکار ہیں جن سے اس کی شخصیت  بنتی اور سنورتی ہے۔

(۹۲  )

ں کی اںُں نے انی  کہانیوں میں بھی اپنے علاقے کے لوگو

اور اعلیٰ طبقے کے گھریلو زندگی کی  کہانیوں میں حیدر آباد دن  کے متوسطتہذیبی زندگی کی بھر پور عکاسی ہیں۔ انُ کی 

 جیتی جاگتی ورایریں لتی  ہیں۔
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 حواہ جات

  کے بے مثال افسانے''، الحمد پبلی کیشنز ، لاہور،  ۔۲
ّ
پ س

ت

ت

یبل ۱۰۰۸طاہر منصو ر فاروقی، مرتب؛ '' واجدہ  ی
 ء  فل

 ، '' شہر  ممنوع'' ، ) میری کہانی ۔۱
ّ
پ س

ت

ت

 ۳۶ء ، ص،  ۲۹۹۹ ( ، نیا ادارہ، لاہور، دسمبر واجدہ 

 ، '' شہر  ممنوع '' ، ص۔  ۔۳
ّ
پ س

ت

ت

 ۱۶، ۱۹واجدہ 

 ،  ۔۴
ّ
پ س

ت

ت

  سے انٹر ویو''، مشموہ؛ محبت ) افسانوی مجموعہ( از: واجدہ 
ّ
پ س

ت

ت

ملک رفعت  نریش کمار شاد، '' واجدہ 

 ۳۹۰ء ،ص۔۲۹۷۱پبلشرز، لاہور، ستمبر 

 ،ص۔ نریش کمار شاد، '' واجدہ ۔۹
ّ
پ س

ت

ت

 ۳۹۰سے انٹرویو''، مشموہ؛ محبت،) افسانوی مجموعہ( واجدہ 

 ( ۲۶ء ، ص  ۱۰۲۲جنوری  ۳۲تا   ۲۶) دی ملی گزٹ، پندرہ واڑہ،  ۔۶

 ۹۳۰ء ، ص۔۲۹۸۹نصیر الدین ہاشمی، '' دن  میں ارُدو''، ترقی اُردو بیورو، نئی دہلی،  ۔۷

 ۲۶ء ، ص۔۱۰۲۲/فروری  ۲۹اشاعت:  ء ،۱۰۲۲جنوری   ۳۲تا    ۲۶دی ملی گزٹ، شمارہ؛   ۔۸

 ،  ۔۹
ّ
پ س

ت

ت

، ‘‘ ) پھول کھلنے دو ’’ واجدہ 

ی

 ( ۲۳۹ء، ص ۲۹۷۷ناولٹ ( ، اورسیز بک سنٹر بم  

 ،    ۔۲۰
ّ
پ س

ت

ت

، رفعت پبلشرز، لاہور، ‘‘ باپ بیٹا’’واجدہ 

ت

ّ
  ۲۸۴ء، ص۔ ۲۹۷۱، افسانوی مجموعہ: مُُ 

 ۲۸۹ایضاً، ص۔   ۔۲۲

 ۲۸۹ایضاً، ص۔  ۔۲۱

 ،   واجدہ  ۔۲۳
ّ
پ س

ت

ت

، رفعت پبلشرز، لاہور، ‘‘ عیدی ’’ 

ت

ّ
   ۲۱۸،۲۱۹ء، ص۔۲۹۷۱، افسانوی مجموعہ: مُُ 

  ۱۳۹ایضاً،ص۔   ۔۲۴

 ۱۳۶ایضاً، ص۔    ۔۲۹

 ،   ۔۲۶
ّ
پ س

ت

ت

، رفعت پبلشرز، لاہور ، ‘‘ماں ’’ واجدہ 

ت

ّ
  ۱۰۸ء، ص۔۲۹۷۱، افسانوی مجموعہ: مُُ 

 ،  ۔۲۷
ّ
پ س

ت

ت

  ۸۰، ایضاً، ص ۔‘‘نتھ کا بوجھ ’’واجدہ 

ی جائز ، احباب ،مشموہ: مجموعہ مضامین، نقید‘‘ہندوستانی تہذیب کے عناصر’’ احتشام حسین ،سیّد،  ۔۲۸

 ۱۱۶ء، ص۔۲۹۶۳پبلشرز لکھنؤ، 

۲۷ء، ص ۔۱۰۰۷، قرطاس کراچی، ‘‘مطالعہ تہذیب ’’ نگار سجاد ظہیر،ڈاکٹر  ۔۲۹
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 عطاءاحق  قاسمی کی فکاہیہ کالم نگاری

 مظہر اقبال۔  پی ایچ ڈی اسکالر، یونیورسٹی آ  ایجوکیشن لاہور

 صدر شعبہ اُردو، یونی ورسٹی آ  ایجوکیشن لاہور ۔ ڈاکٹر وحید الرحمن خان

ABSTRACT: 

Basically, a column is a journalistic expression. But if a columnist is aware 

of art of creativity, he/she may make it a literary piece as well. Like Ibne 

Insha, Ata Ulhaq Qasmi has written many a column in Urdu that has become 

matchless part of Urdu literature. Qasmi's writing is full of witness and 

originality. His columns are satiric and light. He also writes on common and 

simple issues of life by employing his unique style that makes his writings 

special and memorable. This article presents a study of satiric column 

writing of Ata Ul haq Qasmi. 

وسیع  بنیادی ورر پر ایک وقتی اور صحافتی صنف  سخن ہے۔ اس کے موضوعات کا دائرہ اگرچہ ت ا ---کالم 

ست کا ہے اور زندگی کی ہر ادا اور ہر زاویہ اس کا عنوان ہو سکتا ہے لیکن اس کے باوجود عارضی  اس کی زندگانی ہے۔ سیا

زمان و مکان، مکتب  شق  ہو  ئل  ورا  ہوں یا معاشی وسائل، عطار کی دکان ہو یا فلسفۂ ایوان ہو یا کھیل کا میدان، مسا

 میں بیان کیا جا سکتا ہے لیکن یہ رروری نہیں کہ بیان منطق کالم  زندگی کی ہر جہت اور ہر پہلو کو  ---یا حسن کا بازار 

 کے بکھیڑوں میں الُجھا ہوا ہو۔ جو چیز رروری

ت

ب

خ

 کلفی۔۔ ایک کامیاب کالم کے ہے وہ ہے بیان کی بے سے سُلجھا اور لعُ

ا کرتے ہیں۔       لیے بے کلفی۔ اور غیر رسمی رفز  تحریر بنیادی شرط ہے۔ شوخی اور شگفتگی، کالم میں اضافی حسن پید

 :عطاءاحق  قاسمی کی کالم نگاری بھی انہی اوبز  کی حامل ہے۔ انتظار حسین کے قولل

میں ایک رنگ کا اضاہ   اخبار کی فضا سے پھوٹتے ظر  نہیں آتے، اس "عطاءاحق  قاسمی کے کالم

آمد نہیں کرتے ظر  آتے ہیں۔ یوں سمجھئے کہ یہ کالم اس رفیقے سے اخبار کے بطن سے بر

گئے جس  ہوتے جیسے سالک و حسرت کے کالم برآمد ہوتے تھے۔ یہ اس رفز پر الچے اور لکھے

ق احمد یوسفی نے لکھے  تھے یا مارر  دور میں مشتارفز پر پطرس بخاری نے اپنے مضامین لکھے

 (۲)ہیں۔" 

، سماجی اور عطاءاحق  قاسمی نے اردو کی فکاہیہ کالم نگاری کو محدود اور مخصوص موضوعات سے نکال کر سیاسی

 معاشرتی زندگی کے ہر خاص و عام پہلو کو نہایت ودبی سے موضوع  تحریر بنایا ہے۔
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ری کے بے مثال ، شوخی و روانی، موضوعات کے تنوع کے باعث فن  کالم نگاان کے کالم لطافت، سلاست

میدان  تحریر کے باعث ان کے کالم صحافت کے محدود، وقتی اور ہنگاحک ونہنے قرار پاتے ہیں۔          قاسمی بزحب کی شوخیٔ 

 : خان کی رائے میںسے نکل کر ادب کے وسیع دائر  میں شامل ہو گئے ہیں۔ ممتاز فکاہیہ کالم نگار نصراللہ

یسوں کے عطاءاحق  قاسمی کی تحریر ملک کے پچھلے تمام مزاح نگاروں اور بالخصوص کالم نو”

زندگی اور  انداز  تحریر کی ایک ترقی یافتہ شکل ہے۔ انہوں نے مزاہ کالم نویسی کو ایک نئی

 روایتی تلازمات کےتوانائی بخشی ہے۔ ان کی تحریریں شگفتہ، منفرد اور متنوع ہیں۔ وہ مزاح 

 کر دوڑتے ہیں۔ سے کام نہیں لیتے اور نہ مضحک واقعات و کردار کے پیچھے اپنے کان پر قلم رکھ

 اٹُھاتے بلکہ ان کی شخصیت میں جو مزاح رچا بسا ہوا ہے وہ اسے کام میں لا کر جس موضوع پر قلم

 (۱)۔"ہیں ہیں اسے بڑی آسانی سے مسخر کر لیتے ہیں اور اس کی ہیئت بدل ڈالتے

شرتی قاسمی بزحب کی روزمرہ زندگی کے مسائل اور ضاددات پر ہرای ظر  ہے۔ مثلاً  ہ انی  سماجی اور معا

 خرگوش کے
 
مز  لوٹتے  ذمہ داریاں نبھانے کی بجائے انہیں ایام، ہفتوں اور یا سالانہ بنیاد پر ناس کر پورا سال وداب

کو پرمزاح انداز میں “ چہرہ نمائی”نہ میں         قاسمی بزحب عملہ صفائی کی سالا“ ایک ہفتہ مارری فرمائش پر”ہیں۔ اپنے کالم 

 :کچھ یوں بیان کرتے ہیں

عملہ ہفتہ  ہفتہ صفائی ناسنے کی ررورت کارپوریشن کو محسوس ہوتی ہے۔ چناں چہ اس کا پورا”

ہے کہ گزشتہ  اس کے شایان  شان ناسنے کا اہتمام کرتا ہے۔ ہمیں یاد ڑےتا‘‘ برسی’’صفائی کی

کا آغاز کیا تو  برس جب کارپوریشن کو اس بھولے ہوئے فرض کی یاد ستائی اور اس نے ہفتہ صفائی

  ہ تو ھر  انسان ہیں، صبح ہی صبح خاکروبوں کے جھنڈ کے جھنڈ کوچوں کی صفائی کے لیے ہنچ  گئے

 جن کی تھےمحلے کے بے جان و بے زبان در و دیوار تک حیرت سے ان اجنبیوں کو تک رہے 

 (۳) ‘‘شکل انہوں نے اس سے قبل نہیں د  تھی۔

کے لٹیروں اور یب  تراشوں کا ’’ خاص طبقۂ ‘‘میں قاسمی بزحب نے ” فنکاروں کی ناقدری کا نتیجہ“کالم 

 ہے جو سی  یب  کی صفائی کمال سے کیا’’ یب  تراشوں‘‘موازنہ ماضی  قریب میں بکثرت پائے جانے والے حقیقی 

سمجھتے تھے۔ جب کہ موجود دور کے ’’ ت ا‘‘رفیقے سے کرتے تھے اور حاصل ہونے والے چند روپوں کو بھی فنکارانہ 

۔ قاسمی بزحب نے آئندہ نسلوں کا رزق بھی کھا جانے کے بعد بھی ہل من مزید پکارتے رہتے ہیں’’ بزحبان  اقتدار‘‘
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کو اپنے مخصوص اور منفرد مزاہ ’’ واردات رفیقۂ‘‘قرار دیتے ہوئے ان کے ’’ بے ررر مخلوق‘‘یب  کتروں کو 

 :انداز میں بیان کر کے مسکراہٹوں کے پھول کھلائے ہیں

 فن ایک بے ررر مخلوق اور بھی ہوا کرتی تھی۔ جنہیں یب  کتر  کہا جاتا تھا۔ یہ بزحبِ”

 گزشتہ برس لوگ تھے۔ اتنی مہارت سے یب  کاٹتے کہ آج ک کی ایلیٹ کلاس کے یب  تراش جو

 ہیں۔ کیونکہ س سے قوم کی یب  کاٹ رہے ہیں ان کے سامنے طفل  مکتب کی حیثیت رتے نہا بر

ماڈرن یب  تراشوں کی ہر واردات اور ان کے ہر رفیق  واردات سے قوم واقف ہے۔ بس انی  

عواحک یب  ”کمزوری اور بے سی  کی وجہ سے ان کا کچھ نہیں بگاڑ سکتی۔ جبکہ مارر  دور کے 

 تھا وہ ایک ماہر نگلیاں اپنے ہد  کی یب  میں ڈالتے تھے اور جو کچھ اندر ہوتاانی  دو اُ “ تراش

تا تھا۔ مجال سرجن کی رفح باہر نکال لیتے تھے۔ انہیں بعض اوقات بلیڈ بھی استعمال کرنا ڑے

علاوہ اس کے ملبوس کا  کو کوئی ٹک لگے یا یب  کے’’ محسن‘‘ہے کہ اس عمل کے دوران ان کے 

زک آپریشن بلیڈ کی زد میں آ کر خراب ہو۔ افسوس کی بات یہ ہے کہ اتنے نا کوئی دوسرا حصہ

تھ آتا اور اگر وہ غلطی کے باوجود ان کے ہاتھ کبھی تیس بتیس روپے لگتے اور کبھی بجلی کا بل ہا

’ ’یر  بتاں اور چند ینوں ں کے خطوطچند ورا‘‘سے سی  شاعر کی یب  پر ہاتھ ڈال بیٹھتے تو اندر سے 

 (۴)  ‘‘ا کچھ برآمد نہ ہوتا تھا۔کے ال

مہر ‘‘زندگی میں موجود  طنز و مزاح نگاری کی عمدہ مثال ہے۔ ہر طبقۂ’’ مہر دین مالشیا‘‘قاسمی بزحب کی تحریر 

بزحبان  ‘‘کر رکھا ہے۔ یہ کردار ’’ زیر‘‘ایک ایسا کردار ہے جس نے اپنے کمال  فن سے اچھے اچھوں کو ’’ دین مالشیا

زل ے کرنے کا فن جانتا  طبع کے لیے ما ب کو بطور ہنر استعمال کرتے ہوئے تیزی سے ترقی کی ناسکی تسکین ’’ اقتدار

 قاسمی بزحب نے ایک ایسا کالم ہے جسے خالص مزاح کا ونہنہ قرار دیا جا سکتا ہے۔ اس تحریر میں’’ مہر دین مالشیا‘‘ہے۔ 

وقتی و دائمی فیوض و برکات پر بھی  ساتھ ساتھ اس کےما ب کے عمل کی دلچسپ انداز میں منظرشی، پیش کرنے کے 

 :شگفتہ پیرائے میں روشنی ڈالی ہے۔ لکھتے ہیں

عزت  ‘‘لاہور والوں کو جو چیز ت ا مروںب ہے، وہ سر کی ما ب کرانا ہے اور وہ اس کے لیے ”

 کو بھی خطر  میں ڈال دیتے ہیں۔ چناں چہ  ہ نے بڑ  بڑ  شرفاءکو بیچ لکشمی’’ سادات

میں ان کی  کھاتے دیکھا ہے اور ظاہر ہے اس’’ ٹھاپیں‘‘ک کے مالشیوں کے ہاتھوں چو
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ں سے رضامندی شامل ہوتی ہے۔ سر کی ما ب کا ایک بنیادی ات ل یہ ہے کہ مالشیا دونوں ہاتھو

 ے کی
پ

 

س
ل

یہ وہ ادا ہے جو  سر کو جھنجھوڑنے کے بعد درمیان درمیان میں ایک ہاتھ جھاڑ دتا  ہے اور ما

 جتنا کرانے والوں کو زیادہ پسند ہوتی ہے۔ ہمیں ذاتی ورر پر ما ب کرانا زیادہ پسند نہیںما ب 

ما ب ‘‘ور دوسروں کو ما ب کرواتے دیکھنا ہے۔ کیونکہ یہ وہ لمحات ہوتے ہیں جب ما ب کنندہ ا

رمیان دونوں کی حالت دیدنی ہوتی ہے۔ ما ب کنندہ بیک وقت ما ب بھی کر رہا ہوتا ہے، د’’ زدہ

 اور اس درمیان میں اس معزز آدحک کو ایک آد  ہاتھ جھاڑ کر انی  انا کی تسکین بھی کر یتاہ ہے

 موسیقی ما ب کے درمیان اپنے دونوں ہاتھوں کی ررب سے تالی کی آواز پیدا کر کے اپنا ذوق  

بھی پورا کرتا رہتا ہے۔ اس رفح ما ب زدگان بھی اس وقت سرور اور لذت کے عالم میں 

بزحب و  ، ذات، مقام سبھی کچھ بھول جاتے ہیں اور یوں اس کیفیت میں بندہ ورتبہ، منصب

، ان کے محتاج ک و ی ؓ ایک ہو جاتے ہیں۔ ان لمحات میں ما ب زدگان کی آنکھیں بند ہو جاتی ہیں

نتی ظر  جسم میں ایک سنسنی سی دوڑ رہی ہوتی ہے اور اس کے نتیجے میں ان کے چہر  پر جو شا

 کی علامت یک مونو گرام کی ت رت میں فوظ ک کر لینا چاہیے اور اسے امن  عالمآتی ہے، اسے ا

 (۹)‘‘کے ورر پر فاختہ کی جگہ استعمال کرنا چاہیے۔

ہ بے تکلف عطاءاحق  قاسمی عواحک موضوعات کو بھی رفز  خاص میں پیش کرتے ہیں۔ پنجابی زبان کے الفاک و

 ا ہوتی ہے۔استعمال کرتے ہیں جس سے تحریر میں شگفتگی پید

چھپنے والی حسن و ادا  میں صنف  نازک کے لیے مخصوص رنگین اخباری صفحات میں’’ اخباری زنان خانے’’کالم 

کے لیے پیش ’’ دیدار  عام‘‘چہروں کو ’ ’زمانے میں انتخاب‘‘کی عکس بندی کو موضوع  سخن بنایا گیا ہے۔ ان صفحات میں 

کے پیشِ ظر  یہ صفحات بڑ  اہتمام  ’’ذوق  تماشا‘‘اور ’’ شوق  دید‘‘ قارئین کے کیا جاتا ہے۔ یبایباً تمام اخبارات اپنے

کر کے تسکین  دل ’’ مشاہدہ‘‘نہایت باریک بینی سے ان عکسی حشر سامانیوں کا ’’ اہل  ظر ‘‘سے شاع  کرتے ہیں اور یوں 

 :پاتے ہیں۔ اس بار  میں قاسمی بزحب لکھتے ہیں

روق  حصہ ہوتا کا تعلق ہے۔ یہ اخباروں کا ب سے با’’ خانےزنان ‘‘جہاں تک اخباروں کے ”

 وںر سے ہے۔ اس میں اود  اود ، نیلے نیلے اور پیلے پیلے پیرہن ظر  آتے ہیں لیکن اگر

فریادی  دیکھیں تو ہر کر  ورایر کا پیرہن کاغذی ہوتا ہے اور تہذیب  حارر کے حوالے سے

لیے کوئی کڑا معیار  میں ورایر کی اشاعت کے’’ نےزنان خا‘‘دکھائی دتا  ہے۔ اخباروں کے   
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ئز ررور متعین ہے ظر  آئے۔ البتہ سا’’ ورایر‘‘نہیں، ماالائے اس کے جو شکل ظر  آئے 

 صفحات شرفا کے لیے فید یہیعنی یہ ورایر آدھے صفحے سے کم نہیں ہونی چاہیے۔ اخباروں کے 

 کے دن ان سے اگر عورت کے  ہیں تاکہ قیامتہیں جو راہ چلتی وداتین کو دیکھ کر آنکھیں جھکا لیتے

 (۶‘ )‘سراپا کے بار  میں الال ہو تو وہ کم از کم ورایروں کی وجہ سے ندامت سے بچ جائیں۔

 بیان سے اس خاص طبقے کی
 
نشاندہی کی ہے  ایک کالم میں قاسمی بزحب نے اپنے منفرد طنزیہ و مزاہ اوب

 :میں ودب اضاہ  کرتا ہے“ لمال و اعما”فنکاری کا بے مثال مظاہرہ کرتے ہوئے اپنے جو ماہ  رمضان میں یاںری اور 

فروے کے لیے  یہ لوگ روز  بھی رتے ن ہیں، پنج وقت نماز بھی ڑےھتے ہیں لیکن تجارت کے”

قاعدگی سے مختلف محکموں کے اہلکاروں کے جو ماہانے انہوں نے مقرر کر رکھے ہیں، وہ بھی با

 سلسلہ بھی جاری رہتا اگر مرچوں میں پسی ہوئی اینٹیں مکس کر کے بیچنی ہیں تو یہادا کرتے ہیں، 

را ہوتا رہتا ہے۔ ہے، بلیک کرنے میں بھی لگے رہتے ہیں اگر سمگلنگ کا شوق ہے تو یہ بھی پو

 تا ہ ان میں سے جو زیادہ دھار ہیں وہ یہ ب افطاری کے بعد کرتے ہیں۔

عدگی سے اور ایک فیچر تلاش کر رہا ہوں جو ہر ماہ  رمضان میں باقامیں تو ان دنوں اخباروں میں 

حوالے  بڑی بڑی رنگین دیدہ زیب ورایروں کے ساتھ شاع  ہوتا ہے، یہ فلمی ایکٹرالں کے

 دوٹہ سے ہوتا ہے جس میں انہوں نے اخبار کے لیے بطور روزہ دار ماڈلنگ کی ہوتی ہے، سر پر

سجا ہوتا ہے اور  لپ اسٹک ہوتی ہے۔ افطاری کا سامان سامنےآنکھوں میں کاجل اور ہونٹوں پہ 

روں کا روزہ کھجور لب لعین کے قریب لے جا کر ورایر کھنچوائی ہوتی ہے۔ اللہ جانے ان اداکا

 (۷‘‘ )کیمر  کے سامنے دن کے کتنے بجے کھلتا ہے۔

ل یہ ہے کہ گرمیاں جاتی نہیں حا ملکی سیاسی حالات کی رفح موسمی بدیلیوںں کا بھی کچھ پتہ نہیں چلتا۔ ت رت  

’’ موسمی وک‘‘ سردیوں کے کے عنوان سے لکھے کالم میں’’ مڈٹرم ونٹر‘‘ہیں اور سردیاں آتی نہیں ہیں۔ مصنف نے 

 :کو پرمزاح اور دلچسپ انداز میں بیان کیا ہے۔ ملا کی ہو’’ تن بیتی‘‘کا شکار ہونے پر انی  

 اگر کبھی نہ ہو تو وہ آن موجود ہوتے ہیں لیکن مارر  ایک دوست ہیں، ان کی جب ررورت”

ما کا الء  افاخق سے ان کی ررورت ڑے جائے تو وہ ڈھونڈنے سے نہیں ملتے۔ یہی حال مو ، سر

مگر  ہے۔ ہمیں ان دنوں اس کی سخت ررورت ہے کہ مہینہ لے گ ایک گرم الٹ وا چکے ہیں
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سے کام ’’ اجتہاد‘‘فعہ  ہ نے دو تین د سردیاں ہیں کہ آنے کا نام ہی نہیں لیتیں۔ اسی دوران

کر مارر  ارادوں پر پانی  قرار د ’’ بدعت‘‘لینے کی کوشش کی مگر ان تمام لوگوں نے اسے 

 نے موع پھیر دیا، جن کے پاس الٹ نہیں ہیں مثلاً چند روز بیشتر ٹھیک ٹھاک بارش ہوئی۔  ہ

 ہوں گے کہ حاسدین نے ر ہی گئےغنیمت جانا اور الٹ پہن کر گھر سے نکلے۔ ابھی تھوڑی دو

 ھر  یہ فقر  کسنے شروع کر دیے۔ اسی رفح چند روز بیشتر ذرا ہوا چلنے پر  ہ نے ایک دفعہ

بھی پیشانی  الٹ نکالا۔ ہمیں دوپہر کو تھوڑی ت ا گرحک تو محسوس ہوئی، پسینے کے کچھ قطر 

۔ چناں چہ تھوڑی تھوڑی پر ونہدار ہوئے مگر اس کے لیے  ہ نے یب  میں رومال رکھا ہوا تھا

 نتائج  ہ ودد گت دیر بعد  ہ پسینہ پونچھ لیتے تھے۔ اب اگر دیکھا جائے تو الٹ پہننے کے جملہ

 یہاں بھی یار لوگ رہے تھے۔ یعنی  ہ انی  جان پر کھیل رہے تھے۔ سی  کو کچھ نہ کہتے تھے۔ مگر

 کیں کہ پیشانی پر ونہدار ہونے بایں خبث  باطن کے اظہار سے باز نہیں آئے اور کچھ ایسی ناز تم 

ت رت  والے قطروں کے پونچھنے کے لیے رومال کافی نہ رہا کہ اب یہ قطر  عرق  ندامت کی

 (۸)’’اختیار کر چکے تھے۔

 
ٔ
والی  عام ہے کہ اثر روزہ ودر رمضان کے مہینے میں افطاری سے لطف اندوز ہونے کے لیے روزہ دار مشاہدہ

 تے ہیں۔کی فہرست میں درج ک کرانے میں کامیاب ہو جا’’ پرہیزگاروں‘‘اپنا نام  طاری کر کے’’ کیفیت‘‘

 : یوں بے نقاب کیا ہےمیں روز  کی اداکاری کرنے والوں کو’’ نواہ اور پیاہ‘‘قاسمی بزحب نے اپنے کالم 

اور الی ادھر افطار پارٹیوں کا سلسلہ بھی زوروں پر ہے اور ان افطار پارٹیوں میں روزہ رنے ک و”

کے نمائندوں سے ’’ قین فر‘‘کھولنے والی دونوں پارٹیاں شریک ہوتی ہیں۔ ان پارٹیوں میں 

ہ مارری ملاقات ہوتی رہتی ہے اور ہمیں پتہ نہیں چلتا کہ ان میں سے روزہ دار کون ہے اور روز

 دار کون نہیں ہے کیونکہ روزہ دار کی جو نشانیاں ہیں، وہ ب کی ب ان روزہ ودروں نے بھی

۔ مثلاً اپنے چہروں پر سجائی ہوتی ہیں۔ مجال ہے انی  سی  حرکت سے اخفائے راز ہونے دیں

 رف  نہیں درہ ودان پر انواع و اقسام کی نعمتیں سجی ہوتی ہیں۔ مگر یہ آنکھ اٹھا کر بھی ان کی

دانہ کھجور کا ایک  دکھتے ۔ بلکہ کھجوروں کی پلیٹ کی رف  ہاتھ بڑارتے ہیں اور دعا ڑےھتے ہوئے

 ہاتھ منہ میں ڈال لیتے ہیں۔ اس کے بعد شربت کے جگ کی رف  کچھ اس خشوع و خضوع سے

  بڑارتے ہیں کہ



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   112

 جگ میں آ کر ا دھر ادُھر دیکھا  

نٹ پینے کے والا مصرع وداہ مخواہ یاد آنے گتا  ہے اور ھر  جب لا س منہ کو لگاتے ہیں تو پہلا گھو

ر  دن کی پیاس کے  ہیں تو بس یوں گتا  ہے کہ سابعد ان کے چہر  پر جو تاثرات ابُھرتے

ر لوگ مارر  بعد پانی کا یہ پہلا قطرہ ہے جو ان کے حلق میں اتُرا ہے۔ اللہ اللہ! کیسے کیسے فنکا

 (۹)’’درمیان موجود ہیں۔

یہ  یب کے لتے  ھر تےمیں کیا جاتا ہے۔ ربی تہذ’’ وداص‘‘انگریزی دان اور رب زدہ طبقے کا شمار ہمیشہ 

کے رنگ میں رگے۔ یہ لوگ انی   ںؤالقابات و اعزازات کے حقدار ٹھہرائے جاتے ہیں۔ اپنے ربی آقا’’   ونہنے‘‘

کا ’’ ں کی زبانؤآقا‘‘ لگتے ہیں۔ آزادی کے بعد بھی وطن عزیز میں انگریزی زبان کو’’ سفیران  فرنگ‘‘ہی دھرتی پر 

ں میں عزت و تکریم کی بود و باش اختیار کرنے والے مقتدر حلقو درجہ حاصل ہے۔ انگریزی زبان سے آشنا اور فرنگی

ی پر شگفتہ انداز میں نگاہ سے دیکھے جاتے ہیں۔ قاسمی بزحب نے انگریزی کی لسانی بالادستی اور قوم کے احساس  کمتر

 :تبصرہ کیا ہے

  برکتانگریز کے جانے کے بعد بھی دفتروں سے انگریزی نہیں ئی ۔ دراصل اس زبان میں”

تے ہوئے ت ا ہے۔ آپ نے محسوس کیا ہوگا کہ اردو، پنجابی، ندھھی، بلوچی، پشتو میں بات کر

اپ ‘تا ہے، ایک دم سے انسان کو کچھ گھٹیا سا گتا  ہے لیکن جونہی وہ انگریزی میں گفتگو کا آغاز کر

کی لوں ہو جاتا ہے۔  ہ نے بھی تو دیکھا ہے کہ جونہی کوئی شخص انگریزی بولنے وا’ گرٹر

ی بواکی میں شامل ہوا، اس کے درجات بلند ہو گئے، تا ہ اس کے لیے صر  انگریز’’ یونین‘‘

کو ایک فاصلے پر روکنا ’’ گوںکالے لو‘‘کافی نہیں بلکہ اندر سے انگریز ہونا بھی رروری ہے اور 

 (۲۰)’’بنیادی شرط ہے۔

حضرات اپنے سر کی ’’ لبے با‘‘م مزاح نگاروں کا مروںب موضوع  سخن رہا ہے۔ دنیا کے تما’’ گنجا پن‘‘

تے ہیں۔ قاسمی بزحب نے گنجے پن آزماتے ظر  آ’’ ٹوٹکے‘‘کشت  ویراں کو سرسبز کرنے کے لیے انواع اقسام کے 

 پر شگفتہ تبصرہ کیا ہے۔’’ حالسن‘‘کے 

لوگ اچھے لگتے ’’ رے البالفا‘‘اب اگر آپ مجھ سے دل کی بات پوچھیں تو مجھے ذاتی ورر پر ”

ا ہوتی بلکہ    بسا اوقات تو ان پر باقاعدہ رشک آتا ہے اور یوں دل میں یہ وداہش بھی پیدہیں۔ 
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گرد صر  ہے کہ اگر مقدروں میں گنجے ہونا لکھا ہی ہے تو ھر  ایسے گنجے ہوں کہ سر کے ارد

ہے، چناں چہ  شوشا کے لیے بالوں کی جھالر سی رہ جائے، اس سے شخصیت کچھ باوقار سی ہو جاتی

کا بھی ت ا حصہ ’’ ننگے سر‘‘کے بعض بڑ  بڑ  مدبروں کی باوقار شخصیت میں ان کے  دنیا

ر ہوتے ہیں، ہے بلکہ میں نے تو یہ بھی سنا تھا کہ جن کے سر کے بال نہیں ہوتے وہ بڑ  طاقتو

بکواس ‘‘لیکن میں نے ایک گنجے دوست سے اس کی تصدیق چاہی تو اس نے بے ساختہ کہا 

 (۲۲)۔’’ہے

۔ ’’دلہا، دلہن اور اخبار: ‘‘کا نقشہ پیش کیا گیا ہے عنوان ہے’’ ورایری کارروائی‘‘میں شادیوں کی  ایک کالم

ار کے لیے زنت  اخبار کو نہایت اہتمام سے سرعام دید’’ ورایری یادگار‘‘نازو ادا کی ’’ ودد ساختہ‘‘آج ک ل  دلہن کے 

سے کم ’’ نعمت‘‘کے لیے سی  ’’  دیدطالبان  ‘‘یبا تمت کو  رہے۔ مصنف شادی بیاہ کی ایسی’’ ندھ‘‘بنایا جاتا ہے تاکہ 

 :نہیں سمجھتے، لکھتے ہیں

اخبارات میں شاع  ہونے والی ان ورایروں کی بدولت اب قلب و ظر  کو اس رفح کی ”

میک اپ ہوتے  شکایات پیدا نہیں ہوتی بلکہ  ہ ڈائریکٹ زنان خانے میں جا پہنچتے ہیں۔ دلہن کا

ں دکھتے  ہیں۔ اس کے
ی
ہ لپ
چل

ظر  آتی ہیں۔ ڈھولک پر  حنائی ہاتھ دکھتے  ہیں۔ اس کی سہیلیوں کی 

ض کہ وہ ب لڑکیوں کے گیت سنتے ہیں۔ بسااوقات لڈی ڈانس بھی دھنے س کو مل جاتا ہے۔ غر

یاران  نکتہ دان کے  کچھ دکھتے  ہیں جو لے گ صر  قریبی عزیز اور رشتے دار ہی دیکھ سکتے تھے۔

یڑ  روپے کا اس ن م میں  ہ اخبارات کے اس لیے بھی ممنون ہیں کہ ڈلیے احائے عام ہے۔ 

ئی کے اخبار خرید کر ایک ال ایک روپے خرچ کرنے کی ررورت نہیں ڑےتی جو دلہن کو منہ دکھا

 سبیل اللہ دیکھتا ورر پر دینا ڑےتے تھے۔ اب تو یہ ہے کہ چاند نکلتا ہے تو سارا عالم دیکھتا ہے اور فی

 (۲۱)’’ہے۔

 ہے۔ جو ہمہ وقت ٹ ب بھرنے کی لوگوں کی خبر لی ئی ’’ شکم پرست‘‘میں ایسے ’’ بتیسی فارے نہیں ہے‘‘ کالم

 آزاد ہو کر سعی میں رہتے ہیں اور آخرکار جن کا ٹ ب بے تحاشا ذخیرہ اندوزی کی بدولت انی  مانینی حدود و قیود سے

ت مارنے کے ساتھ ساتھ اپنے  دوسروں کے ٹ ب پر لاایک الگ پہچان کا حامل ٹھہر جاتا ہے۔ اپنے ٹ ب کی خارف یہ

صلح ‘‘ ان کی ظر یات و اعتقادات کو پس  شت  ڈالنے میں ذرا بھی عار محسوس نہیں کرتے۔ نیز ٹ ب کے معاملے میں
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تے ہوئے ٹ ب حیران ن  حد تک مثالی ہوتی ہے۔قاسمی بزحب نے کالم میں قوم کی ودش ودراکی کو زیر بحث لا’’ جوئی

 اختلافات تضحیک بنایا ہے۔ جو کھانے پینے کے موع پر اپنے باہمی ملے میں متحد ہونے والے ان افراد کو نشانۂ کے معا

 بھلا کر مثالی افاخق کا مظاہرہ کرتے ہیں۔

ل  بھی  کھانے پینے کے معاملے میں  ہ لوگ ودش ودراک یا بسیار ودر ہی نہیں بڑ  صلح”

  کے پیچھے  ہ نے بعض علماءکو دیکھا ہے کہ وہ ایک دوسر واع ہوئے ہیں۔ چناں چہ اور تو اور

 جو صر  نماز نہیں ڑےھتے، لیکن مل کر کھاتے ہیں۔  ہ ایسے کئی صحافیوں کو جانتے ہیں

 کا وقت درہ ودان پر اکٹھے ہوتے ہیں۔ دائیں اور بائیں بازو والوں کو دیکھا ہے کہ جب کھانے

 اٹُھاتا ہے اور دوسرا ، ایک دائیں ہاتھ سے مہآیا، دونوں اپنے اپنے رفیقوں سے کھاتے ہیں

ہویں ۔  بائیں ہاتھ سے۔ دراصل لڑائیاں ظر یات کے خلا  ہوتی ہیں ٹ ب کے خلا  تو نہیں

 کر دیکھیں، جن علماءاور صحافیوں کا ذکر  ہ کر رہے ہیں آپ کبھی ان کے ٹ ب پر سے کپڑا اٹُھا

 شمشیرسینہ شمشیر ‘‘سی  کا ٹ ب اگر کم ظر  ہے تو 
 
کے مصداق آپے سے ’’  کاسے باہر ہے دم

 کی باہر ہوتا ظر  آتا ہے۔ جس کھانے والے کا ٹ ب اعلیٰ ظر  ہے وہ اپنے ٹ ب کو انکم ٹیکس

 (۲۳’’)رفح چھپانے میں کامیاب ہو جاتا ہے۔

اور  ںعطاءاحق  قاسمی کے موضوعات کا دائرہ ت ا وسیع اور متنوع ہے۔ وہ زندگی کے عموحک رویوں، رجحانو

 پیدا کرتے روایتوں کو انی  زندہ دلی اور شگفتگی سے ا ہ اور خاص بنا دیتے ہیں۔ وہ تازہ لطائف سے تحریر میں دلچسپی

 پیدا کرنے کے ہنر سے بھی آشنا ہیں۔’’ آفاقیت‘‘میں ’’ مقامیت‘‘ہیں۔ قاسمی بزحب 

خصت ہونے کے بعد انی  نشانیاں اینگلو انڈین لوگوں کی ت رت میں
ُ
آدھے تیتر ‘‘ چھوڑ گئے تھے۔ انگریز ر

کے ’’ یہ اجنبی لوگ‘‘، کی مثال یہ لوگ دیسی اور ولایتی رفز  معاشرت میں الُجھی انوکھی مخلوق تھے۔ ’’آدھے بٹیر

اظہار خیال کیا ہے جو انی  رفز  حیات  طبقے پر’’ انگریز پرست‘‘عنوان سے اپنے کالم میں قاسمی بزحب نے اسُ  ہ وطن 

ایسا طبقہ ہے جو انی  پہچان کھو چکا ہے۔  ایک’’ غیر‘‘لگتے ہیں۔ دیسی انگریز، اوں میں ’’ ینگلو انڈینا‘‘کے لحاک سے 

کی ’’ بدیسی‘‘ دیس میں بھی ں کےؤاور ستم یہ کہ اپنے آقا’’ اجنبی‘‘اپنے لوگوں میں ’’ سدا کے اجنبی یہ لوگ‘‘

 :حیثیت سے پہچانے جاتے ہیں۔ قاسمی بزحب لکھتے ہیں
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 پا”
 
 انڈین رہا کستان کے اداءائی برالں بلکہ چھٹی دہائی تک گڑھی شاہو لاہور میں اینگلوقیام

گروہ میں تھے یعنی  ہندوستان پر غاصبانہ ورر پر قابض’’ ماما‘‘یا ’’ پاپا‘‘کرتے تھے۔ جن کے 

دیسی  خالص کی والدہ ماجدہ یا والد ماجد انگریز تھے۔ باقی سارا خاندان دیسی بلکہ’’ اینگلو انڈین‘‘

تھے اور انگریزی  ہوتا تھا۔ مرد حضرات تنگ مہری والی پتلونیں پہنتے تھے، انگریزی دھنیں سنتے

ں کے ساتھ دھنوں پر ڈانس کرتے تھے۔ وداتین اسکرٹ پہنتی تھیں، اور انی  کالی کالی ٹانگو

کہتے ’’ ڑپینچو‘‘ مال روڈ پر یر  کو نکلا کرتی تھیں۔ یہ ودد کو یورپین سمجھتے تھے اور لوگ انہیں

 ت ا تھے۔ یہ علی  انگریز بڑ  دلچسپ لوگ تھے۔ ان کے حوالے سے ان دنوں ایک لطیفہ

 “ جانا ماگتا؟ٹاگے۔ والا تم ائی ت گیٹ‘‘مشہور تھا جو اس ڈائیلاگ کی ت رت میں تھا 

 “بیٹھو یم  بزحب”

 “تم ائی ت گیٹ کے کتنے پیسے ماگتا؟”

 “آٹھ آنے یم  بزحب”

 “ہو ،میں تے روز چوانی د  کے جانی آںبے ایمان نہ ”

وں میں رہتے لوگ ان پر نستے  تھے اور مجھے ہمیشہ ان پر ترس آتا تھا کہ وہ بدنصیب تھے جو ا

’’ اینگلوانڈین‘‘ہوئے بھی اوں کے لیے اجنبی اجنبی سے تھے۔ ان دنوں مارر  درمیان یہ 

میں مارر  ہاں پروان چڑھی ہے۔  برالںتو نہیں ہیں لیکن ان سے لتی  جلتی نسل گزشتہ باون 

کر  یہ مشنری اداروں اور حرام مال میں پلی ہونی جنریش ہے جس نے آہستہ آہستہ اقتدار میں آ

 والد ملک کے نو  فیصد دیسی عوام کی آرزوؤں اور امُنگوں کو اپنے پاس رکھ لیا ہے۔ ان کے

ن اور رہن سہن ربی زمرہ کی زبااور والدہ بھی پاکستانی ہوں، مان ان ہیں لیکن ان کی رو

 (۲۴)’’ہے۔

 عطاءاحق  قاسمی کے کالموں میں ان کی وطن دوستی خاص ورر پر ظاہر ہوتی ہے۔ خاک  وطن کا ہر ذرہ ان کے

 کالموں کا موضوع لیے دیوتا کی حیثیت رکھتا ہے۔ انہوں نے وطن  عزیز کے سماجی، ثقافتی اور معاشرتی مسائل کو اپنے

اردو کی فکاہیہ کالم نگاری میں  ، شگفتگی، زندہ دلی اور بذہ سنجی ان کی کالم نگاری کی نمایاں خصوصیات ہیں۔بنایا ہے۔ شوخی

 :عطاءاحق  قاسمی ممتاز مقام کے حامل ہیں۔ سیّد میر  جعفری لکھتے ہیں
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پر وہی کالم  تکالم کو جرنیلی سڑک پر نہیں، پگڈنڈیوں پر چلنا چاہیے۔ وہ گرجے کم، برسے زیادہ۔ ان توقعا”

 کی صحت اور پورا اتُرتا ہے جو توقعات سے بے نیاز ہو کر لکھا جاتا ہے اور عطاءاحق  قاسمی کا یہی وہ بے نیازانہ ہے، جس

  زندگی کی دعا دوست دشمن دونوں مانگتے ہیں۔

ور مظلوم اعطاءاحق  قاسمی معاشرتی، سیاسی کوتاوالں اور ناموااریوں کے خلا  شدید احتجاج ک کرتا ہے۔ ظالم 

  کو اس کی نشاندہی، اس کے کالموں میں جابجا ظر  آتی ہے۔ بعض اوقات تو وہ آستینیں چڑارئے، ڈنڈا اٹُھائے، بر

 دتا ۔ اس کا کے گھر تک چھوڑ آتا ہے لیکن اس ساری کارروائی میں وہ اپنے قاری کو بدمزہ یا ماحول کو افسردہ نہیں ہونے

د نہیں کرتا۔ طنز کو وہ  آتا بھی جلد ہے اور جاتا بھی جلد ہے۔ وہ جہاد کرتا ہے، فساغصہ ایک ایماندار شخص کا غصہ ہے جو

۔ اس کے عینک کی رفح نہیں پہنتا کہ اپنے چہر  کے الا ب کچھ ظر  آئے۔ اس کا داروا دفاعی اور رفاہی ہوتا ہے

 (۲۹)’’رفز  تحریر میں مضمر ہے۔’’ الادلے‘‘کالموں کی مقبولیت،  کا راز اس کے 

 :لد اختر کے الفاک میںخا

 ب کی ب اخباری عطاءاحق  قاسمی کی یہ تحریریں سی  کی تعر م کی محتاج ک نہیں۔ کہنے کو تو یہ”

 ان میں اتنی کالم نویسی کی صف میں آتی ہیں۔ ایک دن کی زندگی پانے والی وقتی تحریریں، مگر

وشن ہے کہ میری رائے میں )اور رشگفتگی اتنی انبساط انگیزی ہے، ان کا اوب اتنا قدرتی، اتنا 

 اس کے دوسر  ڑےھنے والوں کی رائے میں( وہ ادب کے قریب آ جاتی ہیں ان میں سے چند

 ایک تو ادب پار  ہیں۔ اعلیٰ معیار کی طنز اور ظرافت کے نثری ٹکڑ  جنہیں آسانی سے

 (۲۶’’)بھلایا نہیں جا سکتا۔

کے صفحات میں نمایاں ہو ئی   نے والی تحریریں تاریخ  ادبعطاءاحق  قاسمی کی اخبار کے صفحات میں شاع  ہو

  ہیں۔
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 حواہ جات

یبل نگار(، مجموعہ )مصنف: عطاءاحق  قاسمی( نیشنل بک فا -۲ ی
نڈیشن، اسلام آباد، ؤانتظار حسین )فل

 ء۱۰۲۶اپریل

اُردو بازار،  عات،)مصنف: عطاءاحق  قاسمی(نستعلیق مطبو’’ روزن  دیوار سے‘‘نصر اللہ خان )تبصرہ نگار(  -۱

 ۷ء، ص ۱۰۲۱لاہور،  

 ۴۲عطاءاحق  قاسمی، روزن  دیوار سے، ص  -۳

 ۱۲ء، ص ۱۰۲۱عطاءاحق  قاسمی، خند  مکرر، نستعلیق مطبوعات، اردو بازار، لاہور،  -۴

 ظریفی، نستعلیق مطبوعات، اردو بازار، لاہور، مئی  -۹
 
 ۹۷ء، ص ۱۰۲۱عطاءاحق  قاسمی، جرم

 ۲۲۲ایضاً، ص  -۶

 ۴۱ء، ص ۱۰۲۱ءاحق  قاسمی، دھول دھپا، نستعلیق مطبوعات، اردو بازار، لاہور عطا -۷

 ۱۲۰ایضاً، ص -۸

 ۱۲۷ایضاً، ص  -۹

 ۱۳۰ایضاً، ص ص  -۲۰

 ۱۳، ۱۱ء، ص ۱۰۲۱گوشیاں، نستعلیق مطبوعات اردو بازار، لاہور،  -عطاءاحق  قاسمی، شر -۲۲

 ۲۰۳ایضاً، ص  -۲۱

 ۱۰۹ایضا، ص  -۲۳

ے، نستعلیق مطبوعات، اردو بازار لاہور،  عطاءاحق  قاسمی، -۲۴
ھ
گ

خ

ی
س

 ۴۴، ۴۳ء، ص ۱۰۰۹بارہ 

 ظریفی‘‘سیّد میر  جعفری )د تمچہ نگار(  -۲۹
 
مطبوعات، اُردو بازار،  )مصنف: عطاءاحق  قاسمی(نستعلیق’’ جرم

 ۲۹-۲۴ء، ص ۱۰۲۱لاہور، مئی 

۲۳، ص ’’روزن  دیوار سے‘‘محمد خالد اختر )د تمچہ نگار(  -۲۶



 

 

 

 ۱۰۲۹خیابان بہار   125

 

 

 اشاریہ 

 

 یدی الفاک خلاصہ صفحات عنوان مقاہ نگار

 مہرونہ لغاری

 ڈاکٹر انوار احمد 

 ینڈاکٹر روبینہ تر 

نمائندہ اردوناول 

 نگاروں کےتاریخی

شعورکے ماخذات 

کی تفہیم ایک 

 مطالعہ

صنف  ناول زندگی کی تفہیم کرنے والی نمائندہ ۱۱تا  ۲

ول ادب ہے۔ برصغیر سے تعلق رنے ک والے نا

 نگاروں نے مقاحک اور عالمی تاریخ سے اپنے

اور ان  ناولوں کے ئے  موضوعات کشید کئے ہیں

 بڑ  کی فنکارانہ پیش کش کرکے ارُدو زبان کو

 ناول دئیے ہیں۔ ان ناول نگاروں کے تاریخی

ناقد کو  مطاعے  سے ناول کے قاری اورشعور کے 

 اس کی تفہیم میں مدد مل سکتی ہے۔

ناول، تاریخی 

شعور، ماخذات کی 

تفہیم، مقاحک اور 

عالمی واقعات و 

معاملات، فن 

 کارانہ پیش کش

 محمدکامران شہزاد

ڈاکٹرمحمدآصف 

 اعوان

نائن الیون 

 اورمزاحمتی ناول

تا  ۱۳

۳۹ 

 کے نتیجے 

خ

 دنیا معاشی، میںنائن الیون کے سانح

میں  سماجی اور سیاسی وررپر ایک نئے منظر نامے

داخل ہوئی ۔ ان حالات کا اثر ادب نے بھی 

 قبول کیا۔ بالخصوص ناول میں اس تناظر میں

 ۔موضوعاتی سطح پر مزاحمتی رویے نے جنم لیا

نائن الیون، 

مزاحمتی ناول، عدم 

ل، تحفظ کی ت رتحا

، استعمالی قویں 

 اتشارر کی فضا

ڈاکٹر سید عامر 

 سہیل 

 ناصر محمود 

ناصر شہزاد کی 

 شعری لفظیات

تا  ۳۶

۴۸ 

قرارپاتا  لفظ انسانی فکر کے ساتھ مل کر بامعنی

ص ہے۔ شاعر یا ادیب انی  مخصوص فکر کو مخصو

لاتا  لفظیات کا جامہ پہنا کر نئے مفاہیم سامنے

 ہے۔ ناصر شہزاد کی شعری لفظیات کے مطاعے 

، عربی،  کہ ان کے ہاں پنجابیسے معلوم ہوتا ہے

انگریزی، ہندی اور مقاحک زبانوں کا امتزاج ک 

 موجود ہے۔

ت انسانی فکر، لفظیا

شعری اظہار، لسانی 

ی  ی

خ

یلات، معپ ی
ک

 

س

ت

ت

ااتی 

شان، مقاحک 

زبانیں، تہذیب 

 اور کلچر کی آمیزش

 ندیم حسن 

 ڈاکٹر بادشاہ منیر

 بخاری

 رر ب المثل کے

 بنیادی مباحث

تا  ۴۹

۹۷ 

انسانی معاشرت الفاک کی مدد سے باہمی 

احساسات ومعاملات سے مربوط ہے اس مقصد 

م لیا کے حصول کے ئے  جہاں نثر ونظم سے کا

ررب المثل، حرو 

  و الفاک، ررب 

 المثل کا ماخذ
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جاتا ہے وہاں ررب المثل بھی ابلاے میں ا ہ 

 کردار ادا کرتے ہیں۔

 لامم فاروق

 پروسر ڈاکٹر محمد

 حق    احسان ا

 اردو غزل میں ترقی

 پسندوں کے غیر

 اسلاحک ورارات کا

 تذکرہ

تا  ۹۸

۷۹ 

 کے معاشی اور معاشرتی شدت پسندی سے تنفر

 رویہ سبب ترقی پسندوں کے ہاں مذہب بیزاری کا

ء کے ہاں جنم یتاہ ہے یہی وجہ ہے کہ ترقی پسند ادبا

غیر اسلاحک ورارات ایک نمایاں رحجان کے 

قی ہیں۔  اس کی وجہ سے تروررپر موجود رہے 

وحانی پسندی مادی تسکین کا ذریعہ بنی لیکن ر

 ووںباتی تسکین نہ د  سکی۔

ترقی پسندی، 

مادیت اور 

 روحانیت، کمیونزم

 اور الشلزم، سرمایہ

دارانہ نظام، 

اقتصادیات، 

 مذہب بیزاری۔

 عامر اقبال  

 انجم   ڈاکٹر محمد وسیم

ار کا مثنوی گنج الا سر

ی نقیدتحقیقی و 

 مطالعہ

تا  ۷۶

۸۴ 

کی تحریر  مثنوی گنج الاسرار حضرت نوشہ گنج بخش

کردہ ہے جس میں انہوں نے عمدہ زبان میں 

 انداز ورا  کے جملہ معاملات   کو بڑ  دلنشین

اعتبار  میں بیان کیا ہے۔ یہ مثنوی فکری اور فنی

 سے ا ہ مقام رکھتی ہے۔

مثنوی، حضرت 

 نوشہ گنج بخش، گنج

 ، الاسرار ورا

انسان دوستی، 

قیقت  و مجاز کی 

 تفہیم

ہ سر

خ

یی
مپ
ت س

 اج ک  ڈاکٹر 

 ڈاکٹر محمد رفیق

 الاسلام  

قا ، حسرت بطور 

 قطعہ نگار

تا  ۸۹

۹۳ 

م میں بطور قطعہ نگار قا ، حسرت نے اپنے کلا

 سیاسی وتہذیبی ناموااریوں اور بداعتدالیوں سے

 ہلکے پیدا ہونے والی مضحک ت رتوں کو طنزیہ مگر

  انداز میں پیش کیا ہے۔پھلکے

، طبقاطی شمکش 

سرمایہ کی جنگ، 

حالات حاررہ، 

اور  استحصالی قویں 

زوال پذیری، 

 رجعت پسندی

 ضیاء

ت خ

پروین شاکر کی    ڈاکٹران

 شاعری میں نسائی

 وںبات کی حالکات

 نگاری

تا  ۹۴

۲۰۴ 

ساختہ  پروین شاکر کی شاعری میں شگفتہ اور بے

بھرپور رفیقے  عکاسیانداز میں نسائی وںبات کی 

 سے حالکاتی رنگ میں لتی  ہے۔

پروین شاکر، 

، معاشرتی نمائندگی

نسوانی وںبات 

واحساسات، 

حالکات نگاری، 

 نسائی کیفیات
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 فیضؔ  کے علامتی ڈاکٹر فرحانہ قاضی 

نظام کی پہلوداری 

 اور انفرادیت

تا  ۲۰۹

۲۱۰ 

ر فیض کی شاعری میں علائم کا نظام روایت او

داری امتزاج ک پر ی ہے ہے جس میں پہلوجدت کے 

 اور معنی آفرنی  کی خصوصیات نمایاں وررپر

 ۔موجود ہیں جو کلام فیض کو انفرادیت دیتی ہے

فیض احمد فیض، 

، علائم کی پہلوداری

مزاحمتی لہجہ، 

 تہذیبی اور سیاسی

 زاویہ، اردو غزل

شاہنامۂ اسلام میں  ڈاکٹر ولی محمد

حضرت علی ک کے 

 اور کردار کا تحقیقی

 تجزیاتی مطالعہ

تا  ۲۱۲

۲۳۲ 

شاہنامہ اسلام میں موجود کردار آفاقی اثرات 

  کے مالک ہیں جس میں حضرت علی کی شخصیت

 میں موجوداطاعت، بے ودفی اور خلوص کی حفیظ

جالندھری نے نہایت ودبصورت اور حقیقی 

 ورایر کھینچی ہے۔

شاہنامہ اسلام، 

حفیظ جالندھری، 

حضرت علی، 

 ، اخلاقیآفاقیت

اقدار، خلوص و 

 قربانی

 فر  اقبال

ڈاکٹر طارق محمود 

 ہاشمی

غزل، اعتراضات 

 اور عمرانی مطالعات

تا  ۲۳۱

۲۴۸ 

 عمل کے غزل سے وابستہ تخلیق کاروں نے تخلیقی

کر  ساتھ سالتھ نقیدی معیارات تشکیل د 

 غزل پر بے عملی اور معاشر  سے بے ربطی

 اطالل کیا کاکے ن م میں گنے  والے اعتراضات 

کی  ہے اور ثابت کیا ہے کہ غزل عمرانی مطاعے 

 ا ہ صنف ہے۔

، غزل، تخلیقی عمل

نقیدی معیارات 

ار کی تشکیل، تکر

، مضامین کا اعتراض

عمرانی مطالعات، 

 سماجیاتی تاریخ

 ڈاکٹر  انور احق 

   ڈاکٹر پروین خان

 فکر  اقبال کا ایک

یااتی ی
یع  ی
لطپ
 مابعد ا

)اردو  دریچہ

ظر تنا نظموں کے

 میں (

تا  ۲۴۹

۲۶۲ 

یعااتی عنا  ی
صر اور فکر اقبال کے اندر مابعد الطپ

تحت  کرداروں کو مختلف نیز متنوع اسالیب کے

 قوحک و بین الاقواحک مسائل وافکار کی توضیح

  ہے۔وتشریح اور تجزیے کے ئے  پیش کیا گیا

 فکر اقبال، مابعد

یعاات، قوحک   ی
الطپ

وبین الاقواحک 

 مسائل، تلمیحاتی

از، مختلف و اند

متنوع اسالیب  

بیان، شاعرانہ 

 توجیہاتت

 احمد اقبال  

 ڈاکٹر سلمان علی  

رڑ مستنصر حسین تا

ت کے شمالی علاقہ جا

تا  ۲۶۱

۲۷۳ 

 شمالی مستنصرحسین تارڑ نے اپنے سفرناموں میں

 علاقہ جات کے حسین ناسظر کو پیش کرتے

ت، وضع ، روایاہوئے اس خطہ زمین کی ثقافت

مستنصر حسین 

لی تارڑ، سفرنامہ شما

 علاقہ جات، ثقافت
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 کے سفرناموں کے

 فکری حالسن

 داری اور بے ساختہ پن کو انسانی رویوں کے

 کیا ساتھ آمیز کرتے ہوئے ت ا عمدگی سے پیش

 ہے۔

 و روایات، فنکارانہ

ت پیش کش، نفسیا

 شناسی

 غنچہ یگم 

پروسر ڈاکٹر 

 روبینہ شاہین

  کے 
ّ
پ س

ت

ت

واجدہ 

قی مشرافسانوں میں 

 تہذیبی زندگی کے

 عناصر

تا  ۲۷۴

۲۸۱ 

  
ی
ی

 واجدہ تبسم کے افسانوں میں مشرقی تہذئ

جس  عناصر نمایاں انداز میں اپنا اظہار کرتے ہیں

نگ دیا نے ان کے افسانوں کو دلچسپ اور حقیقی ر

 مگر فنی ہے واجدہ تبسم  اپنے خطے کی عکاسی حقیقی

 مہارت کے ساتھ کرتی ہیں۔

واجدہ تبسم، 

نہ، مشرقی افسا

تہذیب، تہذیبی 

 عناصر، قیقت  کی

عکاسی، فنی 

 مہارت۔

 مظہر اقبال

 ڈاکٹر وحید الرحمن

 خان

 عطاءاحق  قاسمی کی

 ریفکاہیہ کالم نگا

تا  ۲۸۳

۲۹۴ 

 اد تمنہ کالم بنیادی وررپر صحافتی صنف ہے لیکن

ن اندازرنے ک والا صحافی اس صنف کو ادبی شا

ز کے رف عطاکردتا  ہے۔ عطااحق  قاسمی اسی

 رنگ صحافی وادیب ہیں جنہوں نے کالم کو فکاہیہ

 دیتے ہوئے  اپنا محدود و مخصوص موضوعات سے

سے جوڑ  نکال کر سیاسی، سماجی اور معاشرتی زندگی

 دیا ہے۔

کالم نگاری، 

فکاہیات، لطافت 

وسلاست، سماجی 

وسیاسی موضوعات، 

 بذہ سنجی، شوخی

 وروانی، بے کلفی۔

وغیر رسمی انداز 

 تحریر

تا  ۲۹۹  اشاریہ

۲۹۸ 
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