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Representative women of Multan: A thematic analysis of fictional literature 
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 ڈاکٹر ف

 

Abstract: 
This study presents a thematic analysis of the short fiction written 
by representative women writers of Multan. Women's contribution 
to Urdu short story writing has played a significant role in 
highlighting social realities and women's perspective attention. 
Study reveals the writer’s deep engagement with the lived 
experiences of women and their struggle for recognition, autonomy, 
and dignity within a traditionally structured society. The findings 
suggest that the women short story writers of Multan have made a 
meaningful contribution to Urdu fiction by presenting authentic 
portrayals of local culture and social dynamics while also 
addressing broader human and feminist concerns. Their works not 
only reflect the realities of their socio-cultural environment but also 
enrich Urdu short story literature with new thematic and narrative 
dimensions. 

Key words: Multan Women Writers, Urdu Short Fiction, Thematic Analysis, 
Women's Perspectives, Social Realities, Feminist Consciousness, Cultural 
Representation, Urdu Literature. 
 

اورمکالمے ر سیمینار 

 

ئ زب ادہ  دو تی دہائیوں سے  اور گزشتہ  اول کو حاصل رہی ہے، 

 

ب اور  ری حیثیت افسانے 

 

پر مرک اول اردو فکشن میں بنیادی طور 

 

ب افسانہ، 

ری حیثیت حاصل ہے۔بقول شمس الرحمن فا

 

 روقیاورافسانے کی تنقید پر ہوئے بباکستان اور ہندوستان کی ادبی فضا میں افسانوی ادب کو مرک

کا وجود ان کے معاصر   اور عبد الل حسین  رۃ العین حیدر، انتظار حسین 

 

پر ف ’’اردو معاشرے میں عمومی طور 

اور اس میں تو کوئی شک ہی نہیں کہ منٹو کا کلیات آج سرحد کے دونوں طرف کے  رھ کر ہے 

ٹ

شعراء سے ئ 

ا ہے۔ پڑھنے والوں کے مختلف حلقوں میں

 

 ہوب

 
 

روخ

 

بہت زب ادہ اور بہت دور   شعراء کے کلیات سے زب ادہ ف

ر  ئ  اور  پر متوجہ  کردار فوری سطح  اور  واقعات   فکشن میں بیان کردہ 

 

ب اع  رکھنے کے 

 

 پھیلنے کی صلاح 

 

ت

 کرتے ہیں اور پڑھنے والے ان کے ب ارے میں گفتگو بھی فوری سطح پر کرتے ہیں 

 

ت

 

 خ
گی

 

ن

 (۱۔‘‘)ا
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رقی کی منازل طے کر رہا ہے اب افسانوی کینوس وسیع ہو چکا ہے نئے افسانوی مجموعے اپنے وسیع کینوس کی وجہ سے نہ صر

 

اول افسانہ ئ

 

ر اردو ب

 

ف قاری کو متائ

رسودہ رسم و رواج، موب ائل فون ٹی وی 

 

رھتا کرتے ہیں بلکہ موضوعاتی طور پر ہمیں نئی دنیا اور نئے آفاق سے روشناس کرواتے ہیں ف

ٹ

کا غلط استعمال، منشیات کا ئ 

رھتے ہوئے قدم، ماحولیاتی تغیرات، معاشی و سیاسی کشمکش

ٹ

ان کے ئ 

 

اور حرام خوری کی طرف ان  تعلیمی نظام ہوا رجحان، جنسی ہیجان انگیزی، نمود و نمائش 

ارے افسانہ نگار اپنی کہ 
م
ام پر ٹوٹتی ہوئی معاشرتی اقدار، جیسے موضوعات کو ہ

 

رت رہے ہیں ۔لبرلزم کے ب ری مہارت سے ئ 

ٹ

 نیوں میں ئ 

لاج تیار موجودہ دور کا افسانہ گزشتہ افسانوں سے مختلف ہے نئی کہنی سپاٹ بیانیہ لیے ہوئے نہیں ہے ات  طرف حقیقت پسندی کے امتزاج سے نئے کو

ری تبدیلی کے

ٹ

ارا عہد اور افسانوی نثر دونوں ات  ئ 
م
 دور میں قدم ہورہے ہیں اور دوسری طرف تیزی سے بدلتی دنیا افسانوی نثر کا موضوع بن رہی ہے۔ہ

 میں کمپیوٹر، رکھ رہے ہیں ی موجودہ عہد متن لفظ اور معنی کے سلسلے میں نئے سوالات کا حامل ہے۔ اس عہد کے افسانے میں ات  نئی دنیا سمٹ آئی ہے جس

 کا تصور کلیدی صورت اختیار کر گیا ہے۔ آج کے افسانوں نے اسلوب تکنی 

 

ج

ن ل

 و
 
اور بیانیہ کی سطح پر جو تجرب ات کیے ہیں   سائبر سپیس، سمارٹ فون اور گلوب

امہ ہے۔ملتان کی سرزمین پر افسانوی ادب میں بلا شبہ مرد تخلیق کاروں کا پلہ بھاری رہا ہے اور  

 

ارہ اور نیا منظر ب

 

مرد تخلیق کاروں نے افسانوی وہ فکشن کا نیا اش

رھانے میں اہم کردار ادب میں اپنی تصنیفات کے ذریعے کئی خوبصورت اضافے کیے۔ مگر خواتی 

ٹ

 کو آگے ئ 

 

 
تخلیق کاروں نے بھی افسانوی ادب کی روای

رھاب ا بلکہ ملتان میں تخلیق ہونے والے افسانو 

ٹ

 کو آگے ئ 

 

 
ی ادب کو صنف ادا کیا ہے۔ کئی خواتی تخلیق کار ہیں جنہوں نے نہ صرف افسانوی ادب کی روای

 ب ات سے آراستہ کیا اور معاشرتی 

 

ازک کے احساسات اور ج 

 

ام اہمیت کے حامل ہیں جن  ب

 

 مسائل پر بھی قلم اٹھاب ا۔ خواتی تخلیق کاروں میں بھی بہت سے ب

امل ہیں۔ ، میں ثمر ب انو ہاشمی

 

 مشتاق، شہناز نقوی، شگفتہ بھٹی، صائمہ نوری بخاری، غزال خاکوانی ش

 

 وفا، صباخ

 

 راخ

 میں اپنی کہنیوں کے ذریعے خوبصورت اضافے کیے بلکہ اپنے بعد آنے والی نسلو

 

 
ں کے لیے بھی ثمر ب انو ہاشمی نے نہ صرف ملتان کی افسانوی ادب کی روای

اور ہجرت کا تجربہ واضح دکھائی دیتا ہے انہوں نے تقسیم بباک و ہند کے المناک واقعے کو اپنی آنکھوں   مشعل راہ بنی ان کے افسانوں میں معاشرتی مسائل 

اول  

 

اول میں واضح دکھائی دیتے ہیں ۔ ان کا ب

 

رات ان کے افسانوں اور ب

 

بھی معاشرتی استحصال اور ہجرت کے   “دل کی وہی تنہائی ”سے دیکھا اور اس کے ائ

اول پر مجموعی طور پر المیا

 

ا ہے۔ ب

 

  اور درد و تکلیف کی کہنی بیان کرب

 

 کو  بعد لوگوں کو پیش آنے والے مصای

 

اول میں ہجرت کے سانح

 

تی عنصر غال  ہے۔ ب

ا، ہجرت کرنے

 

ا، راستے میں مشکلات کا شکار ہوب

 

اول میں مسلمانوں کا ہندوستان میں اپنے گھروں کو چھوڑ کر آب

 

 والوں کے لیے تفصیل سے بیان کیا گیا ہے ب

ا راستے میں لگائے گئے کیمپس کے حالات اور نئے بننے والے ملک میں پیش آنے والی

 

 مشکلات کا بیان خوبصورتی سے ہوا ہے اکثر مقامات پر ایسا احساس ہوب

 ہے جیسے مصنفہ خود اس ہجرت کے تجربے سے گزری ہیں کیمپ کے حالات کا بیان کچھ اس طرح سے کرتی ہیں۔

وہاں ہمیں   ری عبرتناک تھی 

ٹ

ئ  ات    15’’کیمپ کی زندگی  رب ا اصل میں مسلمانوں کے  ائ  پڑا کیمپ  دن رہنا 

ارے مختصر کنبے کی قیام گاہ تھا،  
م
کا ات  حجرہ ہ وسیع محلے کی احاطہ بندی کر کے قائم کیا گیا تھا۔ اس کی مسجد 

ا سا صحن تھا جس کے دروازے 

ٹ

 ایسی تھی جیسے مجرموں کی حوالات حجرے کے آگے چھوب

 

اری حال
م
یہاں ہ

ر کیمپ کی
م
ا تھا۔سے ب اہ

 

 کا اندازہ ہوب

 

 ( ۲)“ حال

 پہنچ بھی جائے تو پھر ٹوٹ پھوٹ کر بکھر جاتی ہے، کہیں کہیں محبت

 

غرض اور لالچ   ان کے بیشتر افسانوں میں محبت تکمیل سے محروم ہے اور اگر تکمیل ت

 ں اصناف میں طبع آزمائی   “صورت کامنی سی”،  “تلاش”،  “پجارن”کی نظر ہو جاتی ہے  

 

 

 

اول، ڈرامہ ت

 

 وفا نے افسانہ، ب

 

ایسی ہی محبت کا بیانیہ ہے۔راخ
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ا ہے اور بہت

 

 وفا کے ہاں محبت کا تجربہ ہمیشہ ہی مایوسی کی کیفیت طاری کرب

 

 سے مقامات پر کی اور کئی خوبصورت کہنیاں تخلیق کیں اور کر رہی ہیں راخ

 وفا نے کالم نگاری بھی کی ہے ان کی کہنیوں میں معاشرہ بکھرا پڑا ہے  

 

اور  ۔مجروح دکھائی دیتا ہے۔ راخ اونچ نیچ  معاشرتی زندگی کے تضادات، طبقاتی 

ازی سلوک ان کی کہنیوں کے موضوعات ہیں وہ ب ات کہنے کا ڈھنگ جانتی ہیں اور خوبصورت انداز میں معصومیت کے ساتھ زند  

 

گی عورت کے ساتھ ام

 وفا گہرے سماجی شعور و نفسیاتی بصیرت کی حا

 

اول نگار ہیں۔ ان کے بنیادی موضوعات کے تلخ و شیریں واقعات بیان کرتی ہیں۔راخ

 

اور ب مل افسانہ نگار 

 ہیں ان کے افسانوں میں محبت کی خوشبو جا بجا مہکتی محسوس ہوتی ہے۔ 

 

 میں خواتی کے مسائل اور محبت کے مختلف رن

یقینا ات  عورت اس معاشرے میں صرف محبت کے سہارے نہیں رہ سکتی۔ میری محبت تسلیم کر لو کہ   ”

 مجھے جینے کا ہنر سکھا دے۔

 
 

ای   تمہاری محبت کی طاق

 

 ( ۳)“ش

  سے مشاہدہ کیا اور اپنے گرد و پیش میں موجود بہت سی کہنیوں کو اپنے افسانوں کا موضوع بناب ا ہے وہ  
 
ی ر

 

 وفا نے زندگی کا بہت ف

 

زندگی کے دکھوں کو راخ

 کچھ اس انداز میں پہنچاتی ہیں کہ پڑھنے والا بے ساختہ داد دیے بغیر نہیں رہ سکتا معاشر

 

تی زندگی کے بہت سے تضادات اپنے افسانوں کے ذریعے قاری ت

ا ہے کچھ یوں بیان کرتی ہیں 

 

رھاب ا جاب

ٹ
ب
ا کی بھینٹ ب ا وفا کی بھینٹ کیسے خ

 

 :ان افسانوں کے ذریعے کھل کر سامنے آتے ہیں عورت کو اب

ابعداری کی، رات کے اندھیرے میں مجھے یہاں سے ”

 

ی سچ ہے کہ تم نے وفا کی، ی بھی تسلیم ہے تم نے ب

راہم کیے، صبح کے اجالے میں میرا بھرم رکھا مگر ی بھی تو سچ ہے تم ب اب ا کی پسند اور ضد کی  

 

جانے کے مواقع ف

 ( ۴شکل میں لائی گئی تھی۔‘‘) 

 مشتاق ملتان کی افسانہ نگاروں میں اہم مقام رکھتی ہیں ان کا افسانوی مجموعہ  

 

خوبصورت کہنیوں پر مشتمل ہے ان کے ہاں کہنی   “سات کہنیاں”صباخ

ر دکھائی دیتی ہیں اور معاشر  میں موجود ہے وہ معاشرتی مسائل کو اپنے انداز میں بیان کرتی ہیں جہاں کچھ منی ایچر تصاوئ 

 

ہ اپنی خوبصورتی اور بد اپنے مکمل رن

اور ان کے ہاں ج  ی   دور کے مسائل کا بیان بہت خوبصورتی صورتی دونوں صورتوں میں موجود ہے وہ آج کی خواتی کو در پیش مسائل  کو بخوبی جانتی ہیں 

ا ہے اور وہ اپنے اس مشاہدے کو خوبصورتی سے افسانوں سے ملتا ہے وہ کہنی کے ذریعے زندگی بیان کرتی ہیں اور زندگی کے ب ارے میں ان کا مشاہدہ خاصہ گہر

 کے طور پر سامنے آتے ہیں  

 

ام علام

 

ب  مشتاق کے افسانے علامتی عنصر لیے ہوئے ہیں افسانوں کے 

 

دو ”،  “ابکائی”،  “آس   ”میں بیان کرتی صباخ

رف”،  “نمبر ابھرتے ہیں۔افسانے    “ئ  پر  طور   کے 

 

ام علام

 

ب افسانے ہیں جن کے  ہی   کے   “آس   ”ایسے 

 

 مشتاق نے آس   کی علام

 

میں صباخ

ا  

 

جاب را 
 
دیتا ہے اپنے ہی احساسات سے گھ ڈال   ب ات کو بھی پس پشت 

 

ج  ان اپنے 

 

ان  

 

ردلی کو سامنے لانے کی کوشش کی جس کی بدول

 

ئ  اس  ہے۔ ذریعے 

ا 

 

ا ہے دوسرا جنم لے کر بھی محبت کو حاصل کرب

 

ردلی کا آس   ہی محبت کے آڑے آب

 

ا ہے۔  افسانے میں ئ 

 

اممکن ہو جاب

 

 ب

  بھی   ”
 
ی ر

 

ف کو  دل میں ٹھکانہ کر لے محبت  زب ادہ خوفناک ہے جس  کا آس   س  سے  ردلی 

 

ئ  تم بھی سنو 

رب اد نہ کر دو۔  ا کے لیے میرا ی جنم ئ 

 

 (۵) “گزرنے نہیں دیتا ج

ر اور ارد گرد کے ماحول سے عکس کردہ ہیں، گہر

 

  ئ
 
ی ر

 

اعر اور افسانہ نگار جانی جاتی ہیں ان کی کہنیاں زندگی سے بہت ف

 

ے مشاہدے کی بنا شہناز نقوی بطور ش

اور منفی دونوں پہلو ان کے افسانوں میں موجود ہیں وہ اپنی کہنیو ا ہے معاشرے کے مثبت 

 

 ابھرب

 

  الفاظ میں  پر افسانوں میں حقیقت کا رن

ٹ ٹ

ں کو شوگر کوی

د اور کہنیاں پیش کرتی ہیں بہتری اسلوب استعمال کرتی ہیں زندگی کے ب ارے میں اپنا منفرد نظری رکھتی ہیں شہناز نقوی کے افسانوں میں موضوعات منفر
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میں شک کے ذریعے رشتوں میں پڑنے والی   “کس کے لیے”دلچسپ اور کردار و موضوعات اسی معاشرے کے عکاس ہیں۔شہناز نقوی نے اپنے افسانے  

انی فطرت ہے کہ بعض اوقا

 

رب اد کر کے رکھ دیتا ہے ان ا ہے تو اس رشتے کا سکون ئ 

 

  کسی رشتے میں شک پیدا ہو جاب
 
ت حقیقی ب اتوں کو  دراڑ کو بیان کیا ہے۔ خ

ا ہے تو دھوکے کو بھی سچ سمجھ لیتا ہے شک

 

  شک میں پڑب
 
ا ہے مگر خ

 

ا ہی ہے ساتھ دوسروں کی زندگیوں کو   نظر انداز کر جاب

 

رب اد کرب کے ہاتھوں اپنی زندگی تو ئ 

ادی سے “کس کے لیے”بھی تلخ بنا دیتا ہے افسانے 

 

ر ب اسر شک میں مبتلا ہے صرف اس لیے کہ ش
م
پہلے اشعار کس کے لیے لکھے۔شک کی  میں بھی رب ٹ ط کا شوہ

ی وہ واحد   وجہ سے خوبصورت رشتوں کے چہرے مسخ ہو جاتے ہیں شک کے آئینے میں س  دھندلا ہی دکھائی دیتا ہے مگر شک کا آئینہ کبھی نہیں ٹوٹتا بلکہ

ان بن کر رہ جا

 
 

رہ کر دیتا ہے اور زندگی ات  سوالیہ ن

 

رہ رئ 

 

 تی ہے۔ آئینہ ہے جو دوسروں کو توڑ کر رئ 

کا ” ماہ سے اس  دو  ان بن گیا گزشتہ 

 
 

ب اسر، اس کے لیے ات  سوالیہ ن والا  ر سے آنے  راتوں کو دئ  آزاد خیال 

 ( ۶ات  ہی سوال تھا رب ٹ ط سے بتاؤ وہ اشعار کس کی ب اد میں لکھے۔‘‘)

اولوں میں عورت کے مسائل کو مو

 

ب اول نگاری میں اہم مقام رکھتی ہیں کالم نگاری بھی کی اور صحافت سے بھی وابستہ ہیں اپنے 

 

ب ضوع بناتی ہیں  شگفتہ بھٹی 

ارے ارد گرد سے ہی لیے گئے ہیں، 
م
اولوں میں تصوف کا عنصر نماب اں دکھائی دیتا ہے ان کی کہنیوں کے کردار ہ

 

اسخ شگفتہ بھٹی کے ب

 

اولوں میں کبھی کبھی وہ ب

 

ب

ا ہے ان کی کہنیوں میں اپنی راہ سے 

 

ے ہوئے لوگوں کو  کا انداز اپناتی ہیں اور بسا اوقات کہنیوں کو سمجھانے کی کوشش کرتی ہیں جو غیر ضروری محسوس ہوب
ک

ٹ

ٹ
 ھ
ب

 

ا ر کیے  ڈرامے بھی تحرئ  ببائی جاتی ہے۔ شگفتہ بھٹی نے کچھ  روش  راستہ دکھانے کی  کا  اول گھر 

 

ب ان کے  کا پہلو نماب اں ہے   

 

 
و بیشتر کہنیوں میں مقصدی کثر 

 نماب اں ہے دلچسپ اور قاری کو اپنی طرف متوجہ کرتے ہیں۔شگفتہ بھٹی کے افسانہ نگاری کے حوالے سے گفتگو کی جائے تو وہاں بھی اصلاح معاشرہ کا پہلو

  گھروں میں
 
ا ہے خ

 

ب رد معاشرے کا کارآمد شہری بن سکے گا خواتی   شگفتہ بھٹی کے لیے معاشرہ گھر سے تخلیق ببا

 

ر ف
م
ربیت کا انتظام ہو گا تو ہ

 

بہتری تعلیم و ئ

ا چاہتی ہیں۔شگفتہ بھٹی کا افسانہ  

 

رائیوں سے ب اخبر کرب خٹ اانہ ہے وہ خواتی کو معاشرے میں پھیلی ئ 
ص

ا

 

ب ”کے لیے ان کا روی ب

 

رینڈ س

 

معاشرے میں پھیلے   “ف

 دوستیاں جو ہوئے عدم اعتماد سے جنم لینے  

 

والی کہنی ہے مصنفہ نے رشتوں کے درمیان فاصلے کو منفرد پیرائے میں بیان کیا ہے آج کے دور میں ٹیلیفوت

ادی پسند سے ہوتی  

 

رہ کی ش

 

مائ اور  ڈال رہی ہیں شگفتہ بھٹی نے اس اہم مسئلے کو موضوع بناب ا ہے منصور بیگ  دراڑ  ریبی رشتوں کے درمیان 

 

 ف

 
 

ہے مگر وق

رھتے ہوئے فاصلوں کو کم کرنے کی بجائے کسی دوسرے  گزرنے کے  

ٹ

ر اور اپنے درمیان ئ 
م
رہ اپنے شوہ

 

ساتھ ساتھ دونوں کے درمیان فاصلے در آتے ہیں مائ

ر

 

ا ہے مگر اپنے بیٹے کے منہ سے ادا ہونے والے الفاظ مائ

 

 دوستی کر لیتی ہے جس کی وجہ سے گھر کا سکون داؤ پر لگ جاب

 

 کو جھنجوڑ ہ کے ضمیرشخص سے ٹیلی فوت

 دیتے ہیں۔

 نہیں ہوتے، اس کا مطلب ہے وہ موب ائل ”

 

لیکن آپو دادی اماں نے تو بتاب ا تھا کہ لڑکے لڑکیوں کے دوس

رہ 

 

اری مما کے کیا لگتے ہیں مائ
م
 نہیں ہیں اچھا تو آپو پھر صبیح انکل ہ

 

اری مما کے دوس
م
والے صبیح انکل بھی ہ

ای   اس نے رضی کی وہ  

 

 ہی گر چکا تھا ش

 

دھیمی سی آواز بھی سن لی تھی تو پھر صبیح کے ہاتھ سے موب ائل اچات

اری مما کے کیا لگتے ہیں؟
م
 ( 7) “انکل ہ

ر دور میں ات  سنگین موضوع رہا ہے شگفتہ بھٹی نے دور حاضر میں اس مسئلے کو اپنے افسانے
م
میں   “لکیریں”  لڑکیوں کے لیے مناس  رشتے نہ ملنا تقریباً ہ

ادی کی عمر نکل جاتی

 

اخیر کرتے ہیں جس کی بنا پر ان کی ش

 

ہے اور لوگ   بیان کیا ہے مگر مصنفہ کے مطابق بعض اوقات خود والدی بچیوں کے رشتوں میں ب
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  النساء انہیں
 
ٹ ہ ہیں ان کی والدہ زی

 

می ٹ ااں حلیمہ ہادی اور ہ

ٹ

 ٹ ی
ب
ی کی تی 

ٰہ ل

 اعلی تعلیم دلوانے اور ان کی  ان کا رشتہ لینے سے انکار کر دیتے ہیں افسانے میں احسان ا

ری بیٹی کے لیے آنے والے رشتوں میں کوئی نہ کوئی نقص نکال کر منع کر

ٹ

 گزرنے کے ساتھ نوکری کرنے کے حق میں ہیں اس لیے وہ ئ 

 
 

 دیتی ہیں وق

ری بیٹی زب ادہ عمر کی دکھائی دینے لگتی ہے منجھلی بیٹی  

ٹ

ٹ ااں اعلی تعلیم حاصل کر کے نوکری بھی حاصل کر لیتی ہیں مگر ئ 

ٹ

 ٹ ی
ب
بھی عمر کے زینے طے ساتھ ان کی 

 کا رشتہ مانگتے ہیں اور والدی فکر میں گھلنے لگتے ہیں۔  کرنے لگتی ہے اب ان کے گھر میں رشتوں کے سلسلے میں آنے والے لوگ ان کی س  سے چھوٹی بیٹی 

ا زب ادہ ضروری ہے۔ 

 

ردت  بچیوں کا نوکری کی بجائے گھر بساب

 
 

 مصنفہ کے ئ

نہ خود کو ات  مشین سمجھو نہ اپنی بیٹیوں کو۔۔۔۔۔ ان کو بینکر، ڈاکٹر، اور انجینئر بنانے کو    !زیبی میری بیٹی”

رھتی ہوئی عمروں کی فکر کرو  

ٹ

ادیوں کی عمریں والدی   ------اپنا مقصد زندگی نہ بناؤ بلکہ ان کی ئ 

 

ٹ ااں ش

ٹ

 ٹ ی
ب

 ( 8۔ )“کے گھروں میں بیٹھی بیٹھی گزار دیں، ی تو کار عذاب ہوا نہ کہ کار ثواب

 ادبی ماحول میسر رہا۔ ان کے افسانوں میں 

 

اعری دونوں اصناف میں طبع آزمائی کی گھر میں کسی حد ت

 

محبت پہلو بدل بدل صائمہ نوری بخاری نے افسانہ اور ش

 ب اتی پن اور رد عمل دونوں پہلو  

 

ابھر کر سامنے آتے ہیں۔ عورت کر سامنے آتی ہے اور اپنے علاقے کلچر کو اپنی کہنیوں میں پیش کرتی ہیں افسانوں میں ج 

 دھندلے اور لالچ کی گرد میں اٹے ہوئے ہیں ان کی  

 

کہنیوں میں کے استحصال، معاشرتی جبر کو بھی ب ازب ان قلم بیان کرتی ہیں۔ ان کے ہاں محبت کے رن

دور ہے   ب ارش”،  “منظر خواب دریچ ”محبت تکمیل کی منزل سے  ر لمحوں کے ”اور    “ساون کی پہلی 

 

رجمانی   “خواب مساف

 

ئ ایسے ہی خود غرض محبت کی 

عورت  “من کا سودا”کرتے ہیں۔ ان کے افسانوں میں عورت کی چیخ بھی سنائی دیتی ہے اور اس کے خوابوں کی عکاسی بھی بھر پور انداز میں کی گئی ہے افسانہ 

ا ہے

 

روا رکھ ر طرح کا ظلم 
م
پر ہ اور عورت  ا ہے 

 

ر تصور کرب

 
 

ر آزادی کو جائ
م
رجمانی ہے جہاں مرد اپنے لیے ہ

 

 کہ  کے ساتھ اسی استحصالی رویے کی ئ

 

 یہاں ت

 عورت سے جینے کی آزادی بھی چھین لیتا ہے۔ 

امی کی موت دے دو گے ب ا بد چلن کا الزام لگا  ”

 

رار دے کر بدب

 

تیزاب سے پگھلا دو گے ب ا زمین کی خاطر کالی ف

آرڈیننس تمہارا   دو گے کیونکہ  چنوا  زندان میں  ۔۔۔   -------قانون تمہارا    -------کر  گواہی تمہاری 

 تمہاری 

 

 بھی تمہاری  ------۔۔۔۔ حکوم

 

 خانے بھی   ------معاشرہ تمہارا  --------رب اس

 

 
عقوی

تمہاری    -------تمہارے   بھی  کرو    --------سزائیں  اختیار  -------تو  کچھ   !صاخ   س  

 ( 9) “کرو۔۔۔۔

اعرہ بھی ہیں اس لیے ان کے ہاں الفاظ

 

کا استعمال   صائمہ نوری بخاری کے افسانوں میں منظر نگاری بہت خوبصورت انداز سے کی گئی ہے، وہ چونکہ ات  ش

اثیر بنا دیتا

 

 اور پر ب

 

رینے سے کیا گیا ہے الفاظ کے نگینے مل کر ات  دلکش منظر تخلیق کرتے ہیں جو افسانوی فضا کو خوش رن

 

اعرانہ منظر بہت ف

 

 ہے ان کی یہی ش

 بکھیرتی ہے اور کہنی کو دلکش و خوبصورت بناتی ہے۔

 

 نگاری ان کے افسانوں میں بھی رن

 سے نیچے کچے صحن  ”

 
 

کیکر کے سفید پھول آہستہ آہستہ کانٹوں میں الجھ کر، سرسراتی ہوا کے سہارے درخ

و ں سے اٹھنے 

 

گٹ

 

ن
الی فضا بہار کے رنگوں کو تلاش کر رہی تھی کچھ آ  

ٹ

ے گاؤں کی سرمئی م
ل

 

ٹ
 
ب
ر رہے تھے ر

 

میں ائ
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والے دھوئیں کے ب ادل سیاہ مہین پیرہنوں کی صورت ہوا میں تحلیل ہو رہے تھے صحرا کی سرمئی رت میں 

 کس نے دیکھا ہے؟ 

 

 ( ۱۰) “بہار کا رن

کا افسانوی مجمو ان  ڈاکٹر   عہ "درد تو کھولیے" کئی غزال خاکوانی ملتان کی نمائندہ خواتی نثر نگاروں میں شمار کی جاتی ہیں. پیشے کے اعتبار سے غزال خاکوانی 

اندار افسانے اپنے اندر سموئے ہوئے ہیں۔غزال خاکوانی کے موضوعات میں تنوع ہے اگرچہ ان کی کہنی سادہ ہوتی ہے

 

 لیکن اس سادگی میں بہت سے  ش

 ب اتی سلسلے رواں دواں نظر  

 

تے ہیں۔خواتی نثر نگاروں کے ہاں خواتی کے مسائل کا ذکر ب ار ب ار کیا گیا ہے۔غزال خاکوانی کی افسانوں میں بھی آ فکری اور ج 

نی طبقے کی ب اشعور و غور و فکر کرنے والی عورت ہے جو عدم تحفظ خواتی کے مسائل استحصال اور جنسی استحصال پر قلم اٹھاب ا گیا ہے ان کے افسانوں میں درمیا

رسا عمل نے اس کے دل و دماغ کو کرب

 

 کی تلاش کے روح ف

 
 

 لڑ رہی ہے اپنی پہچان اور شناخ

 

 
میں مبتلا کر رکھا   نفرت اور تشکیک کا شکار ہو کر اپنی بقا کی ج

رقی ب افتہ دور میں بھی وہ خود کو زمانہ قدیم

 

ا تصور کیے جانے پر رنجیدہ ہے. "فیوڈل کوریئر سروس."المیہ"   ہے اج کے ئ

 

کی طرح بے بس مجبور اجنبی اور کھلوب

وں کے چکر لگاتے اور "میل پریکٹس" جیسے افسانے خواتی کے ساتھ جنسی استحصال کا المیہ بیان کرتے ہیں "المیہ" کی خاتون کو جائیداد کے سلسلے میں دفتر

ا ہے وہ المناک ہے۔ ہوئے جس رویے کا سامنا کر

 

ا پڑب

 

 ب

لاکھ کا فائدہ پہنچاؤں گا    18  -17"ڈی سی نے کام کا وعدہ تو کیا ہے مگر اس نے ی بھی کہ ہے کہ میں تمہیں  

 (۱۱اس کے بدلے تم بھی مجھے کچھ دو بلاوجہ میں تمہارا کام کیوں کروں ۔")

ب ات اور معاشرتی منظر مجموعی طور پر ملتان کی خواتی نثرنگاروں کے ہاں خواتی کے استحصال کا بیانیہ ملتا ہے جس کی بنیادی وجہ اس خطہ کی جاگیردارانہ روا

اں ہے اسی بناء پر ملتان کے افسانوی ادب میں بھی خواتی نثرنگاروں نے عورت

 

امہ ہے۔ جہاں عورت اپنے حقوق کے لیے کوش

 

کے استحصال کو موضوع    ب

رہ لینے پر ی ب ات سامنے آتی ہے کہ ملتان کی خواتی نثر نگاروں کے ہاں معاشی معاشرتی اور سماجی تناظر میں

 
 

 کوئی گہرا فکری و فنی  بناب ا ہے مگر گہرائی سے جائ

ا مجموعی طور پر روایتی مسائل ہیں جن کو سادہ پیرائے اور بیانیہ کہنی

 

میں بیان کر دب ا گیا ہے۔ بیسویں صدی کی ساتویں آٹھویں دہائی میں   تجربہ سامنے نہیں آب

امے کا رخ بدل دب ا مگر ملتا

 

ن کی خواتی  ہونے والے اہم واقعات سقوط ڈھاکہ اور مارشل لاء جیسے المیے جنہوں نے ملک کے سماجی ،معاشرتی، معاشی منظر ب

اول اور افسانے معاشرتی مسائل کا بیانیہ ہیں اور    نثر نگاروں کے افسانوی ادب میں ان  المیوں کے  تناظر میں 

 

ا ان کے ب

 

ر نہیں ہوب
م
بھی کوئی خاص رد عمل ظاہ

 ۔خطے کی معاشرت کے ساتھ ساتھ خواتی کے استحصال کو موضوع بناتے ہیں
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رہ 

 
 

 خیبر پختونخوا کے اردو افسانہ میں منتخب  عسرت زدہ کرداروں کا تحقیقی جائ

 

 )شعبۂ اردو جامعۂ پشاور (٭ سردار علی پی ایچ ڈی سکالر  

 پروفیسر  

ٹ

 
رحانہ قاضی ایسوسی ای

 

 )شعبۂ اردو جامعۂ پشاور    (٭ ڈاکٹر ف

Abstract: 

Khyber Pakhtunkhwa is comprised of lush green valleys with high altitude mountains 
blanketed with a variety of flora and containing diversity in fauna and four different 
seasons each with its own colours and fragrance. This area also flourished the famous 
Gandhara civilization in its lap. However, this region is also assumed a backward and 
underprivileged area in Pakistan economically. However, privileged class of the region 
occupy sixty percent of the total resources and land. For this reason, a large proportion 
of the population of this region is compelled to live poor and substandard lives. Since 
literature is the reflection of a society, hence, the writers of this region have penned works 
on this serious issue of economic backwardness in form of fiction. Such dominant writers 
include; Farigh Bokhari, Fehmeeda Akhter, Mrs. Munawwar Rauf, Sahar Yousafzai, 
Syeda Hina, and Dr. Akhter Nawaz Khan. These writers have produced a considerable 
body of literature that contain especially the theme of regional issues of the unprivileged 
elements of the Pashtoon society. Thus, this work deals with the fictions of these writers 
dealing with issues of economical backwardness and poverty in special. 
Keywords: Pashtoon society, fiction, economic backwardness, dominant writers 
 

 

 

 
 ۔ کلیدی الفاظ: خیبر پختونخوا، اردو افسانہ، پس ماندہ طبقہ، معاشی، سماجی اور مذہبی مسائل، دہشت گردی، غری

ر صوبہ ہے ۔اس خطےکے ادب اء نے مقامی وسائل کے غیر منصفانہ تقسیم  ئ 

 

رقی یب

 

کو دیکھتے ہوئے اس    خیبر پختونخوا بباکستان کا ات  پسماندہ  اور علمی حوالے سے ئ

ر کے ساتھ

 

ا انصافی کے خلاف آواز بلند کی ہے ۔خصوصاً اردو افسانہ میں اس سماجی شعور کو اجاگر کرنے کے لیے توائ

 

 فن ببارے و جود ببا چکے ہیں ۔ جاگیر سماجی ب

ری  ی ،سحر یوسف زئی ،

 

ر آف
م
 انی ، طاہ

م
 کو اجاگر  کر نے والوں میں فارغ بخاری ، رضا ہ

 

 
فہمیدہ اختر ، مسز منور  دارانہ نظام کی وجہ سے مقامی سطح پر موجود غری

 انی نے
م
ام  بے حد اہم ہیں ۔رضا ہ

 

ا ہے ۔ گلاب رؤف ، اختر نواز خان اور گلشاد انصاری کے ب

 

راش

 

ری فن کاری سے ئ

ٹ

 '' میں گلاب کاکا   کا  کردار ئ 
 
 افسانہ ''غوب

ا انصافی کے خلاف بیدار 

 

اہم اس کا ذہن اس ب

 

 ں میں کام کرکے بیوی بچوں کا پیٹ ببال رہا ہے ۔ ب

 

 
ہوچکا ہے کہ علاقے کاکا ات   عسرت زدہ  کسان ہے ۔ جو کھ

ا ہے ۔  کا  زمیندار کف درد ہان خان  بغیر محنت

 

 مشقت کے ، ان کسانوں کی محنت کا ثمر بٹائی کے دن ، گھر لے جاب

 گلاب کاکا کے خیالات کو اس کے مندرجہ ذیل مکالمے سے سمجھا جا سکتا ہے :  
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ر انصاف بھی کوئی چیز ہے ب ا نہیں ۔۔۔۔۔کیا مسلمانی یہی ہے   

 

 نہیں مانے گا؟ آخ

 

''لیکن کب ت

ا ہے ۔۔۔۔دن رات پوہ ماگھ  کی سردی اور ہاڑ کی تپتی ہوئی گرمی میں تو کسان 

 

جو خان کرب

 ( ۱ٹھٹھریں اور جلیں ،لیکن فصل تیا ر ہونے پر وہ دو دن پیٹ بھر روٹی بھی نہ کھا سکیں ۔'')

راحمت  کو    

 

ا ہے ،  تو گاؤں کا خان ،اسُ  کے مذکورہ  م

 

  گاؤں کے  جاگیر دار کے سامنے ڈٹ جاب
 
کچلنے  کے لیے ، اپنے وفادار ان انقلابی خیالات کا حامل  گلاب کاکا خ

ا ہے ۔ غندل اگر چہ خا

 

ن کا خاص کا رندہ اور و فادار ہے، لیکن غندل کی سر کردگی میں چند مسلح غنڈوں کو گاؤں کے عسرت زدہ کسانوں کی طرف  روانہ کرب

 کے نتیجے میں گلاب کاکا اور دیگر عسرت زدہ  کسانوں ،عورتوں اور بچوں کی موت کو دیکھ کر اسُ کا ضمیر جاگ اٹھتا ہے

 

رن

 

 ۔ اب غندل اس غنڈوں   کی فائ

 کے حوالے سے انُ غنڈوں کے ضمیر وں کو  جھنجھوڑ کر رکھ دیتا ہے ۔یوں غندل ا

 

 
ی ر رئ   ور مسلح غنڈے   اپنی غلطی کے تلافی کرنے کے لیے   ئ 

 ں کے مالک بن جاتے ہیں ۔

 

 
راد کا خاتمہ کر دیتے ہیں ۔ اس خونی تصادم کے نتیجے میں گاؤں کے کسان کھ

 

س کر تمام اف

ھ
گ

یوں ان کی   خا ن کے محل میں 

رات نظر آتے ہیں ۔ 

 

 انی کے  اس فن ببارے پر مثالیت پسندی کے ئ
م
 زندگی میں خاشحالی آجاتی ہے ۔ رضا ہ

ں اور سہولیات کو بیان فہمیدہ اختر  خیبر پختونخوا کی ات  حساس اور ب ا لغ النظر فن کارہ ہے ، انہوں نے اپنے  فن بباروں میں ات  طرف بورژوا طبقے کی عیاشیو

اداب وادی  

 

 زدہ طبقے  کے معاشی مسا ئل پر بھی ، اسُ کی نظر بے حد گہری ہے ۔ افسانہ ''ش

 

 
امی کیا ہے ،تو دوسری  طرف غری

 

ری   کردار    زمان ب

 

کا ہیرو '' کا مرک

 و   عسرت کی وجہ سے بھیک مانگنے پر مجبور ہوچکا ہے ، کیونکہ اسُ کا ب ا پ ات  معمولی رقم کے عوض نوکری

 

 
ا لڑکا  ہے، جو غری

ٹ

ا ہے  اور اس کی    ات  چھوب

 

کرب

راجات  پوری کرنے میں دن رات  محنت کر

 

ھٹ اا گلی   ماں گائےاور بھینس  ببال کر گھریلو اخ

 

ی

 

ب

نے میں  مگن ہے ۔ والدی کے بو جھ کو ہلکا کرنے کے لیے  زمان 

ا 

 

ارد گرد منڈلاب ا ہے ۔بعض اوقات وہ بے چارہ  چاندنی راتوں میں بھی سیاحوں کے 

 

 کر روپے جمع کرب

 

رہتا ہے ۔   آنے والے مالدار سیاحوں سے بھیک مان

 سے پہلے ہی بوڑھا اور ذمہ دار  بنا  یوں وہ بے چارہ کھلے آسمان تلے  رات  بسر کرنے پر مجبو

 
 

 نے اسُ  کو وق

 

 
ا  لڑکا ہے لیکن غری

ٹ

ا ہے۔زما   ن  اگر چہ چھوب

 

ر ہو جا ب

ا ہےبلکہ وہ دیگر عسرت زدہ بھکاری بچوں کے والدی  کا بھی خیر خواہ ہے 

 

 کا شدی   احساس رکھ

 

 
وہ  نہ صرف اپنے والدی کی غری ۔   ۔ مندرجہ ذیل دب ا ہے 

ان دوستی کا بخوبی اندازہ لگا ب ا جا سکتا ہے:  اقتباس سے 

 

 زمان کی ان

 ۔ گھر  سے یہاں پہنچتے ہی تھک جاتے ہیں  تو  

 

رھ کر بنگلوں  میں تو جا نہیں سکت

ٹ
ب
رھائی خ

ٹ
ب
''جی ی خ

ر آنے جانے والے سے پیسے  مانگیں ۔ مگر ی 
م
ا کہ ہ

 

ب ا ہو ں 

 

میں  انہیں گرجے کے سامنےبیٹھا جاب

 نیچے چمن میں جھولا جھولنے   والوں کا تما شہ  دیکھتے رہتے ہیں۔ ''

ا بے چارے ۔''

 

 ''چھوٹے ہیں ب

ری   کر کھا جاتے ہیں۔''

 

  نہ ہوں تو ی فوراً  کچھ  خ
 
ی ر

 

  انہیں پیسے ملیں اور میں ف
 
 ''جی خ

  ہوتے ہو تو؟''
 
ی ر

 

  تم  ف
 
 ''اور خ

 ( ۲''تو میں ان سے پیسے لے لیتا ہوں اور ان کی ماں کو دے دیتا ہوں۔'')
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راجات   زمان نقلی مو نچھوں  اور داڑھی کے ذریعے بہروپ  بدل کر مالدار لوگوں سے بھیک مانگنے پر مجبور ہے،کیونکہ کم عمری ہی میں اس کے ذمے  

 

گھریلو اخ

ا  حصے میں آب ا ہے۔

 

مسز منور رؤف خیبر پختونخوا کے اردو افسانہ کا ات  معتبر حوال ہے۔ موصوفہ نے خطے کے دیگر مسائل وہ محاسن کے علاوہ میں ہاتھ   بٹھاب

امی خاتون 

 

ری کردار ریشماں ب

 

را احسان ہے" کا مرک

ٹ

رات کا تجزی بھی فنکاری سے کیا ہے۔ افسانہ "زندگی پر موت کا کتنا ئ 

 

رے ائ  کے ئ 

 

 
ہے ۔ریشماں کا غری

ر شد
م
ردوری کی غرض سے گھر سے نکلا ہے۔  شوہ

 

 کے لیے  م

 

ب اری میں بھی بیوی بچوں کی کفال رف  رات گئے گھر واپس لوٹ کر نہ آنے کی وجہ سے  ی   ئ 

 مند گھرانوں کے  

 

ر کی تلاش میں وہ شہر جا پہنچتی ہے۔ وہاں دول
م
اہم شوہ

 

ات ریشماں بچوں کو بھوکا گھر میں بند کر کے روانہ ہو جاتی ہے۔ ب

 
 

بچوں کی آسان

 سوال دراز کرتی ہے، لیکن مکینوں کی اور سہولیات دیکھ کر الجھن میں پڑ جاتی ہے۔ وہ اپنے بچوں کے بھوک مٹانے کے لیے

 

 ان امراء کے دروازوں پر دس

 میں ریشماں اپنے گھر کی طرف روانہ ہو جاتی ہے، لیکن اب اس کے ذہن پر شدی   مایوسی کا 

 

ا ہے۔ مایوسی کی حال

 

کاارا جاب

 

غلبہ ہو چکا   طرف سے اس کو دھٹ

رف پوش وا  میں وہ ات  جگہ ئ 

 

ا ہے کہ  ہے ۔اس حد درجہ مایوسی کی حال

 

  چلی جاتی ہے ۔وہاں پہنچ کر اس پر ی راز کھل جاب
 
ی ر

 

راد کو دیکھ کر ف

 

دی میں کچھ اف

 سے دوچار ہو جاتی ہے۔ وہ  خاموشی سے گھر کی طرف روانہ ہو

 

ر) سرور (کی لاش پڑی ہوئی ہے، ریشماں ی منظر دیکھ کر شدی   ب اس 
م
 جاتی ہے  اس کے شوہ

ا ہے۔ کہنی کا اختتامی حصہ ملاحظہ ہو:اور کہنی کا انتہائی تلخ انجام وقو

 

ر ہو جاب  ئ 

 

 ع یب

رے 

ٹ

ام سے پہلے پہلے ریشماں بچوں کو لے کر پہاڑ کی چھوٹی پر پہنچ چکی تھی۔ اس نے پہلے ئ 

 

"ش

 اسے فضا میں ہی  

 

بچے کو گود میں اٹھا لیا۔ اس کو جی بھر کر پیار کیا۔ پھر پیار کرتے کرتے اچات

ری گھا

 

اور وہ ہمیشہ کے لیے پہاڑ کی عمیق ئ دب ا۔۔۔۔۔بچہ کے منہ سے ات  چیخ نکلی  ٹیوں اجال 

میں گم ہو گیا۔۔۔۔۔۔ !!پھر اس نے دوسرے بچہ کو اسی طرح گود میں اٹھاب ا۔۔۔۔۔۔۔ جی 

بھر کے پیار کیا وہ ابھی "روٹی"۔۔۔۔۔۔۔، "بھیا"۔۔۔۔۔۔ اور" ب اب ا" کو ب اد کر ہی رہا تھا ۔کہ 

دھکیل  میں  گہرائیوں  کی  کھڈ  بھی  اسی  ہی  پہلے  سے  ہونے  مکمل  ب ات  کی  اس  نے  اس 

ا اور ی کہتے دب ا۔۔۔۔۔۔!!  ب اندھا  ر میں کمر سے بندھے ہوئے مردہ بچہ کو مضبوطی سے 

 

ور آخ

ہوئے ۔۔۔۔۔۔۔"میں ہی بد نصیب اس دنیا میں غم کھانے کے لیے کیوں زندہ رہوں۔"! 

 لگا دی۔") 

 

 ( ۳ریشماں نےآنکھیں بند کر کے خود بھی چھلان

ان کا قائم کردہ ی معاشی نظام   

 

اک ہے ۔یوں قاری کے ذہن میں ی سوال لاشعوری طور پر اٹھتا ہے کہ ان

 

را ہی دہشت ب

ٹ

راد   کہنی کا ی انجام ئ 

 

اف

ا ہے ۔ی اور ب ات  کہ معاشرے کے

 

راد کو قتل کر دب ا جاب

 

ام نہاد شرفاء اس  سے جینے کا حق چھین کر موت کے منہ میں دھکیل دیتا ہے۔یوں بہ انداز دگر  ان اف

 

 ب

ر داری اور نیک 
م
 حاصل کر کے، خود پر ظاہ

 

 
رچ کر کے، سماجی کارکن بن کر عوامی حمای

 

رھانے  طرح واقعات پر مگرمچھ کے آنسو بہا کر معمولی رقم خ

ٹ
ب
کا خول خ

ا ہے ۔یہی وجہ ہے کہ

 

 میں ات  پر درد دل رکھ

 

ن متعدد خستہ حال    میں کامیاب ہو جاتے ہیں۔ڈاکٹر اختر نواز خان اپنے سی 
 
می

انہوں نے اپنے افسانوں

 میں کام کر

  
 

ردور خاتون ہے۔ بھٹہ خ

 

ری کردار مائی جنتو ات  عسرت زدہ م

 

نے والی مائی کرداروں کو فنکاری سے پیش کیا ہے۔ افسانہ "مائی جنتو" کا مرک

 زدہ زندگی بسر کرنے پر مجبو

 

 
ردوری کر کے غری

 

ر "چاچا گابو" بھی محنت م
م
ات کو سن کر جنتو کا شوہ

 

 کے خوش کن اعلاب

 

ر ہے۔ نئے بجٹ کے آنے پر حکوم

 مکا

 

 
 کا" غری

 

ردوروں کو یقین دلانے کی کوشش کرتی ہے کہ حکوم

 

ؤ پروگرام" سادہ لوہ  مائی جنتو سہانے مستقبل کے سپنے دیکھ کر خوش ہو جاتی ہے۔ وہ م
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ااچور کر دیتا ہے 

 

کٹ
چب
 

 
 

 کا ب ابو طارق مائی جنتو کا شیش محل اس وق

  
 

اہم بھٹہ خ

 

ارے دن پھر جائیں گے ب
م
 ہوگا۔ یوں ہ

 

 
ای

 

را ہی کامیاب ب

ٹ

  وہ مائی جنتو ئ 
 
خ

 کی طرف سے اکیس ارب روپے سے کیا ہوگا؟ وہ کہتا ہے کہ: 

 

 سے کہتا ہے کہ حکوم

ر ات  مستحق کے حصے میں  
م
راد میں ب انٹا جائے تو ہ

 

"اکیس ارب روپے کو اگر ساڑھے چار کروڑ اف

 ( ۴روپے فی کس۔") ۳۴سالانہ چار سو سات روپے آئیں گے۔ یعنی

ارے رہنما غرب اء کی
م
رد کو خوش کن خواب دکھاتو سکتا ہے، لیکن ہ

 

ارا نظام عام ف
م
 بدلنے کے  اس حقیقت کے کھل جانے پر مائی جنتو سمجھ جاتی ہے کہ ہ

 

حال

ارے معاشی وسیاسی نظام پر گہرا طنز کیا ہے۔ جہاں چند خاندان ہی تمام وسائل پر قابض ہیں 
م
رگز نہیں۔ مصنف نے ہ

م
۔سحر یوسف زئی  حوالے سے مخلص ہ

 کا احاطہ کیا ہے۔ اگرچہ ی وادی سیاحوں کے لیے بباکستانی سوئٹزرلینڈ

 

 
 کی مانند نے افسانہ "کمبل" میں وادئ سوات کی خوبصورت وادی میں موجود غری

ا ہے،

 

ری کردار لاجبر اگرچہ دن رات محنت کرب

 

 سے دوچار ہیں۔کہنی کا مرک

 

 
 زدہ زندگی  حسین ہے، لیکن وہاں کے ب اسی شدی   غری

 

 
لیکن پھر بھی وہ غری

 وہ حسرت کا نقشہ مصنف نے یوں کھینچاہے: 

 

 
 بسر کرنے پر مجبور ہے۔ وہ ات  چرواہا ہے ،اس کی غری

اور پہاڑی جھاڑیوں نے اسے بھی جگہ  وہ پہنے ہوئے تھا  بباس یہی ات  جوڑا تھا ،جسے  "اس کے 

جگہ سے پھاڑ دب ا تھا۔ اس کے بباس سوئی دھاگہ نہیں تھا۔ اس لیے گانٹھیں دے کر پھٹے ہوئے 

رھ گئی تھیں کہ شلوار نہیں رہی تھی ،بلکہ 

ٹ

 حصے کو جوڑ رہا تھا۔ مگر اب تو شلوار میں گانٹھیں اتنی ئ 

ا پڑتی تھی۔ اس کے 

 

 لگاب

 
 

ارنے اور صبح پہننے میں اسے کافی وق

 

بہت ہی تنگ ہو گئی تھی رات کو اب

ری  نے کے لیے پیسے کہں تھے ؟")

 

 ( ۵بباس دوسرا جوڑا خ

اہم ا

 

ا ہے۔ ب

 

س کی ماں، مذکورہ لاجبر شدی   سردی میں اپنا کام جاری رکھنے کے لیے ات  گرم کمبل بنانے کا متمنی ہے، جس کے لیے وہ بھیڑوں کا اون جمع کرب

رسر روزگار ہے   کر کے، اشیائے خورد نوش لے کر، لاجبر کی خواہش کا خون کرتی ہے۔ لاجبر اگرچہ جوان ہے اور ئ 

 
 

روخ

 

 کے اوُن کو ف

 

 
لیکن پھر بھی غری

ا ہے اور پشمینہ کو بھی اس سے محبت ہے ،لیکن مالی تنگدستی کے ہاتھوں مجبور ہو کر

 

امی لڑکی سے محبت کرب

 

ادی کرنے سے   ہاتھوں مجبور ہے۔ وہ پشمینہ ب

 

وہ ش

 کے لیے آ کر لطف اٹھاتے 

 

اہم اس علاقے کے ب اسی قاصر ہے۔ مصنف  کا مؤقف ی ہے کہ وادئ سوات سے دیگر علاقوں کے لوگ سیاخ

 

رہتے ہیں ،ب

 کی وجہ سے ان حسین نظاروں اور صحت افزاء ہوا سے حظ اٹھانے سے محروم ہیں۔ 

 

 
 غری

امی معصوم نو

 

ری کردار ریشم ب

 

  خواتی کی جنسی استحصال کو  موضو ع بناب ا ہے۔  فن ببارے کا مرک
 
جوان لڑکی ہے ۔  قیوم مروت نے افسانہ ''جانور '' میں غری

ر کان بوڑھا پے  کی وجہ سے بے  حد لا  

ٹ
 

 زدہ   زندگی بسر کررہی ہے ۔ چونکہ مائی ک

 

 
رکاں کے  ساتھ غری

ٹ
 

انی مائی ک

 

غرہوچکی ہے ،اس لیے ریشم گاؤں کی  وہ اپنی ب

رانے میں لے جا  کر گزر  بسر کا  سامان کر رہی ہے۔ات  دن کچھ اوب اش لوگ ریشم  کو خیراتی رقم دینے کے بہانے  وئ 

 

تے ہیں اور جنسی گلیوں میں بھیک  مان

ر کاں کے اضطراب کو مصنف  نے یوں بیان کیا 

ٹ
 

 ہے :تشدد کے بعد اسُ  کو مار دیتے ہیں ۔ما ئی ک

ر کاں نے اپنی لا ٹھی سنبھالی اور لا ٹھی ٹیکتی ہوئی آہستہ 

ٹ
 

''عٰصر کی آواز مسجد سے بلند ہوئی تو مائی ک

ر خاموش کھڑی رہی اور  پھر لرزتی ہوئی آواز میں اپنی پوتی   آہستہ درواز ے     سے نکلی ۔ کچھ  دئ 

 ریشم کو آواز دی  ۔
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 اخیر کرے ۔کہیں اسے کچھ ہو نہ گیا ہو ۔''         

 

 '' ریشم نہیں آئی ۔ج

رکاں  کے چہرے کی جھرب اں اور بھی گہری ہوگئیں ۔'')

ٹ
 

 ( ۶ی کہتے ہوئے ما ئی ک

ان ریشم کا جسمانی و جنسی استحصال کرکے ، بے دردی سے   قتل کرگئے  تھے ۔

 

 ہوا کیونکہ جانور نما ان

 

 
ای

 

 ب

 

 شہ درس

 

رکاں  کا ج

ٹ
 

یوں ریشم کے تو سط   ما ئی ک

امی

 

 کے نتائج اور سماجی قباحتوں کا احاطہ کیا ہے۔زیتون ب انونے افسانہ ''ات  آنے کا بیٹا'' میں دلشاد ب

 

 
 کا خاکہ پیش کیا  سے مصنف نے غری

 

 
 خاتون کی غری

ا

 

ر کی موت کے بعد  گاؤں سے بھاگ کر  شہر آجاتی ہے۔ کیونکہ دیور اسُ کے اکلوتے بیٹے قمر گل کو قتل کرنے کے درپے تھا ب
م
کہ وہ اسُ  ہے۔ دلشاد شوہ

 کے حصول کی کو

 

 م

 

ر جگہ سے کورا جواب ہی ملتا ہے ۔  کےجائیداد پر قبضہ جما سکے ۔ دلشاد اپنے بیٹے کی وجہ سے شہر آ کر گھر یلو ج
م
شش کرتی لیکن اسُ کو ہ

 اسُ کو اپنی نہیں بلکہ اپنے بیٹے کی فکر ہے ۔ اس لیے ات   دن وہ ی انتہائی قدم اٹھانے پر مجبور ہو جاتی ہے : 

 ھال ہو رہی تھی ات  گھر میں بھیک مانگنے گئی۔ اس گھر میں 

ٹ  

  میں بھوک سے ی
 
"ات  دن خ

رے مالدار لوگ رہتے تھے جو بے اولاد تھے۔ گھر کی مالکن سے میں نے روٹی مانگی۔ اس نے 

ٹ

ئ 

کہ کہ روٹی ختم ہے۔ پھر میں نے کہ کہ ات  آنہ  ہی دے دو ۔اس نے کہ آنہ دے دو نگی، تم ی 

 مجھے دے دو۔ میں نے سوچا کہ یوں در بدر لیے پھرنے سے بہتر ہے کہ قمر گل انہیں دے  اپنا بیٹا

رو پڑی۔اور  وہ  دب ا۔ پھر  اور اس نے ات  آنہ  دب ا  دوں۔ آرام سے رہے گا۔ تو میں نے بیٹا دے 

  میں وہاں دوسرے دن گئی تو وہ لوگ نہیں تھے۔ کسی نے بتاب ا کہ ان کی بدلی کراچی ہو گئی 
 
خ

 ( 7ہے"۔)

 تو کر دب ا ،

 
 

روخ

 

 کے ہاتھوں مجبور ہو کر دلشاد نے ف

 

 
 اپنے جگر گوشے کو غری

 نہ کرتے ہوئے، دماغی توازن کھو بیٹھی۔

 
 

رداس  لیکن ج  ائی کے صدمے کو ئ 

 ڈاکٹر اختر نواز خان کا کردار مائی جنتو)افسانہ"مائی جنتو"مجموعہ:ات  ہی کہنی( 

 سیاسی خوش کن نعروں سے وقتی طور پر خوش تو ہو جاتی ہے، لیکن کچھ

 ( 8عرصہ بعد ان سیاسی نعروں کے کھوکھلے پن کو جان کر رنجیدہ ہو جاتی ہے۔)

 کے موضوع پر شمیم فضل خالق کا افسانہ

 

 
امی شخص ہے ۔وہ  "غری

 

ری کردار مولوی ظہیر الحق ب

 

ر کی زد میں ستارہ" ات  وقیع فن ببارہ ہے۔ کہنی کا مرک ائ 

 

 

اع

 

ریبی مساج   میں بھی جا کر دی کے نشر و اش

 

 میں وہ دیگر ف

 
 

ا ہے ۔فارغ وق

 

رائض سر انجام دے کر اپنا گزر بسر کرب

 

 کے ف

 

ا مسجد میں امام

 

 کا اہتمام کرب

ر رہتا ہے۔ وہ ات  ہنس  ئ 

 

 کی وجہ سے مسجد میں رہائش یب

 

 
امی موچی جو غری

 

ا ہے۔ کبیر ب

 

رد ہے یہی وجہ ہے کہ وہ کثیر تعلقات استوار رکھ

 

 مکھ اور ب ااخلاق ف

ا 

 

 کی وجہ سے اپنی قسمت سے گلے شکوے کرب

 

 
رہتا ہے۔ مولوی صاخ  اس کو پرامید رہنے ہے، سے بھی مولوی صاخ  کی جان پہچان ہے ۔کبیر اپنی غری

ریبی ہمسائے زر

 

ام عصمت ہے اور ف

 

ا ہے۔ات  رات مولوی ظہیر الحق کے گھر محلے کی ات  نوجوان لڑکی آ جاتی ہے۔ اس لڑکی کا ب

 

داد خان کی  کی تلقین کرب

ر

 

ری   بتاتی ہے کہ جس مرد پر وہ مجھے بیٹی ہے۔ وہ لڑکی مولوی ظہیر الحق کو بتاتی ہے کہ مجھے میرے والد خطیر رقم کے واسطے ف

 

ا چاہتے ہیں۔ وہ م

 

 کرب

 
 

وخ

ری   کر 

 

ام پر خ

 

ادی کے ب

 

ا چاہتے ہیں، اس کے ساتھ ات  نوکرانی آئی تھی جس  نے مجھے ی خبر دی ہے کہ ی لوگ نوجوان لڑکیاں ش

 

 کرب

 
 

روخ

 

 بنا ف

 
 

پھر طوائ
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ا چاہتی ہوں ۔عصمت کی ب اتوں میں 

 

 بننے کی بجائے نکاح کر کے ب اعزت زندگی بسر کرب

 
 

ر  کر کمائی کرتے رہتے ہیں۔عصمت بتاتی ہے کہ میں طوائ

 

سچائی کا ائ

ا ہے ۔کافی غور کرنے کے بعد مولوی ظہیر الحق  کبیر مو

 

ادی کا  موجود ہونے کی وجہ سے مولوی ظہیر الحق اس کو پناہ دینے پر راضی ہو جاب

 

چی سے عصمت کی ش

ری کو دعوت دیتے ہیں۔ مولوی ظہیر الحق رازدارانہ طور پر زرداد خان  ا ہے۔ اس موقع پر وہ زرداد خان اور محلے کے کچھ اکائ 

 

کو تمام احوال سے  اہتمام کرب

ا ہے۔ اب وہ مولوی صاخ  کے کہنے پر

 

ادم ہو جاب

 

ا ہے۔ زرداد خان تمام احوال سن کر حد درجہ ب

 

 عصمت کا رشتہ کبیر موچی سے طے کرنے پر راضی اگاہ کرب

ا ہے۔ وہ اپنی بیٹی کو بطور جہیز کچھ رقم دیتا ہے جبکہ مولوی ظہیر الحق اپنا اب ائی گھر کبیر اور عصمت کو بطور تحفہ دیتا ہے۔

 

یوں ی جوڑا بخوشی اپنا گھر آب اد کر  ہو جاب

 کر

 
 

روخ

 

 کی وجہ سے لڑکیوں کو ف

 

 
نے کے سلسلے کو ختم کرنے کا پیغام دب ا ہے۔ دوسری طرف مصنفہ نے مولوی ظہیر الحق جیسے لیتے ہیں۔مصنفہ نے غری

 ہوتے ہیں۔ مصنفہ نے کہنی کے توسط سے کبیر

 

ان دوس

 

 اور ان

 

ر حال میں حق پرس
م
 کرہ کیا ہے، جو ہ

  

رب ات کے ساتھ ی

 

 
انوں کا خ

 

رشتہ صفت ان

 

 جیسے  ف

 زدہ نوجوانوں کا بھی احاطہ کیا ہے ،جو نکا

 

 
 درمیان میں آ کر، ان کے حوصلے پست کرتی ہے ۔کہنی کے غری

 

 
ا چاہتے ہیں، لیکن غری

 

ح کر کے اپنا گھر بساب

 اور خوشی کو مصنفہ نے یوں بیان کیا ہے:

 

ری حصے میں کبیر کی ندام

 

 آخ

رانے 

 
 

خ ہو گیا تھا۔ تیری رحمتوں کے  مایوس  کر دے ۔میں کیوں  "میرے رب !مجھے معاف 

دب ا ہے۔  زب ادہ دے  تو رحیم ہے۔ تو نے مجھے میری طلب سے  لازوال ہیں، تو کریم ہے۔۔۔۔ 

اہ کا مرتکب ہو رہا تھا۔

 

 میں تیری رحمتوں سے مایوس ہو کر واقعی گ

 ( 9موچی کبیر کے ذریعے مصنفہ نے نوجوان نسل کو ہمت اور خالق سے پر امید رہنے کا درس دب ا ہے۔)

ا ہے

 

را کر یتیم خانے سے بھاگ جاب
 
ری   مار پیٹ سے گھ

 

امی ات  عسرت زدہ نوجوان کی کہنی ہے۔ ف

 

ری   ب

 

۔ راستے میں فضلو  محمود شوکت کا افسانہ "دو راستے" ف

ا ہے۔ توڑ

 

ری   کو اسکول میں داخل کرب

 

ا ہے۔ اب وہ ف

 

ری   کو گھر لے آب

 

رس کھا کر ف

 

ی بہت تعلیم حاصل کرنے پر داداسے ملاقات ہو جاتی ہے اور فضلو دادا ئ

رھ جا

ٹ

راجات ئ 

 

ادی کےبعدفطری طور پر اخ

 

 پر گھر والے اس کے رشتے کا انتظام کرتے ہیں ۔ش

 

ا ہے۔ ملازم

 

ری   ات  کارخانے میں ملازم ہو جاب

 

تے ہیں۔ ف

ری   مالی مسائل کا شکار ہو کر کارخانے کے مالک کے بباس تنخواہ میں اضافے کی

 

ری   اور کارخانے دار دادو کا  دو بچے پیدا ہو جانے کے بعد ف

 

ا ہے۔ ف

 

 استدعا کرب

 مکالمہ ملاحظہ ہو: 

 "میرے راستے میں ات  رکاوٹ ہے"۔۔۔۔۔۔ 

ر خاموش رہا، پھر بولا" میری تنخواہ میں اضافہ کر دیں"  وہ کچھ دئ 

 " مگر کیوں میں؟ "

 "میں سمجھتا ہوں ی میرا حق ہے، کئی سالوں سے کام کر رہا ہوں۔" 

 رد کر دوں تو؟" 

 

 "ی ات  بغاوت ہے ،کھلی بغاوت " داؤد چلانے لگا "میں تمہاری درخواس

ا پڑے گی"۔)

 

 ( ۱۰" تو مجھے ی نوکری چھوڑب

ا رہتا ہے، 

 

ا ہے ، دادو وہاں پہنچ کر نئے مالک کے کان بھرب

 

ری   جہاں بھی نوکری کے لیے جاب

 

ری   کو نوکری سے نکال دیتا ہے۔ اب ف

 

ر جگہ   دادو  ف
م
ری   کو ہ

 

یوں ف

ری   کی بیوی خانم کو مالی مدد کے

 

ا ہے۔ دادو ف

 

 ہو جاب

 

ری   معاشی طور پر حد درجہ تنگ دس

 

ا ہے ۔یوں ف

 

ا ہے ۔اتفاقاً   نوکری سے نکالا جاب

 

بہانے اپنے کارخانے بلاب
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ری   بہ آسانی دادو کے

 

ا ہے، اس لیے ف

 

ری   واقف ہوب

 

ا ہے ۔چونکہ کارخانہ کی عمارت اور حفاظتی اقدامات سے ف

 

  کرب

 

ری   اپنی بیوی کا تعاق

 

 پہنچ  ف

 

نجی کمرے ت

ا ہے، تو خانم غصہ ہو 

 

  خانم کو جنسی تلذذ کے بدلے خطیر رقم پیش کرب
 
ا ہے۔ جہاں خانم اور دادو موجود ہوتے ہیں۔ دادو خ

 

ے کی کوشش کرتی  جاب

 

کلٹ

 

ن
ر 
م
 کر ب اہ

ری   اندر داخل ہو کر دادو کے ساتھ لڑنے لگتا ہے۔ لڑائی کے دوران گولی چل

 

ا ہے۔ ف

 

 جاتی ہے اور ہے۔ لیکن دادو پستول نکال کر ڈرانے دھمکانے پر آ جاب

 بوتے پر مالدار 
 
 کے ب

 

ارے ہاں دول
م
ا ہے۔ مصنف نے ی تلخ حقیقت بیان کی ہے کہ ہ

 

طبقہ غرب ا ء کا جنسی وہ جسمانی استحصال کرتے رہتے دادو مر جاب

  طبقہ مالی مسائل کے گرداب میں گرفتار ہے۔ ان کے
 
ر ہے۔ دوسری طرف غری

م
 رویے ہیں۔کیونکہ ی بورژوا  طبقہ تمام نظام پر کنٹرول رکھنے میں ماہ

روت و

 

رات نے انمٹ نقوش چھوڑے ہیں۔مس ئ

 

 کے ائ

 

 
  ،چال چلن،نفسیاتی محرومیوں اور غری

 
ہاب کا کردار ب اب ا) افسانہ "ب اب ا " مجموعہ :"خواب خ

ا چاہتاہے۔ ب اب ا ۱۱ٹوٹتے ہیں"()

 

ادی رچاب

 

رض کے بدلے جواں سال میمونہ سے ش

 

رار روپے ف

 

م
ا چاہتا ہے، کیونکہ جاگیردار پچاس ہ

 

رضہ چکا ب

 

( جاگیردار کا ف

رضہ چکانے 

 

ا ہے۔یوں جاگیردار کا ف

 

 کرب

 
 

روخ

 

 کی اس چکی میں خطے کے تمام لوگ پس رہے ہیں۔ مجبوراً اپنا گردہ نکال کر ف

 

 
ا ہے۔ غری

 

 میں کامیاب ہو جاب

 

 

ی

 

ی

 

خ
ل

رد شنیدی گل کا درد بھرا قصہ ہے۔شنیدی گل ات  خوب رو 

 

) اشرف حسین احمد کا افسانہ "شنیدی گل" تیسری جنس سے تعلق رکھنے والے ات  ف

امی گرو 

 

ا رہتا ہے۔ میرا خان ب

 

 ہوب

 
 

روخ

 

ا ہے اور اب وہ مختلف لوگوں میں ف

 

 کرب

 
 

روخ

 

 کی وجہ سے والدی اسے ف

 

 
اچنے والا لڑکا( ہے۔ غری

 

اچ اس کوب

 

 ب

ا ہے۔ راوی کر

 

ا پڑب

 

ا ہے۔ یوں میرا خان کو سخت کوفت کا سامنا کرب

 

ا ہے لیکن شنیدی گل اس فن سے نفرت کرب

 

دار کو گانے کا فن سکھانے کی کوشش کرب

 کہتا ہے کہ :

 

 
 شنیدی گل اس ب ای

ب اب ا کی قسم، اس سارے ب ازار میں میرے سامنے کوئی پشواز بھی نہ پہن سکے۔  "ب ابو صاب !پیر 

اچ نہیں،میری پشواز کے 

 

ب میرا  ان کے سامنے جن کی آنکھیں  اچوں، 

 

ب لیکن کن کے سامنے 

رے اور ان میں چپے ہوئے زاویوں کو عرب اں دیکھنا چاہتی ہیں۔ وہ میرے آرٹ کے بھوکے 

 

دائ

عزت میری  چاہتے   نہیں،  ا 

 

بناب بیسوا  سے  فنکار  مجھے  لوگ  صاب!ی  ب ابو  ہیں۔  شکاری  کے 

 ( ۱۲ہیں۔")

 رد 
م
ر ہ
م
ا ہے۔ لٹو اگرچہ شنیدی گل کے ساتھ بظاہ

 

 کرب

 
 

روخ

 

امی شخص پر ف

 

ا شنیدی گل سے مالی فائدہ نہ ہونے کی وجہ سے میرا خان اس کو لٹو ب

 

انہ روی رکھ

امی جاگیردار کے حجرے بھیج دیتا ہے۔ رحیم خان شنیدی گل کا عاشقِ صادق خود  

 

اہم مالی فائدے کے لیے وہ اسے رحیم خان ب

 

کہتا ہے۔ حجرہ میں وہ  ہے،ب

ا ہوا  ا

 

ا ہے۔ شنیدی گل کے انکار پر وہ جبر و تشدد کا راستہ اختیار کرب

 

سے گولی مار دیتا ہے۔ شنیدی گل سے نفسانی خواہشات کی تکمیل کی خواہش کا اظہار کرب

ا ہے اور رحیم خان علاقہ غیر پہنچ کر قانون کی نظر

 

اب نہ لاتے ہوئے مر جاب

 

ر ہے معاملہ ٹھنڈا ہونے پر شنیدی گل زخموں کی ب
م
وں سے خود کو بچا لیتا ہے۔ ظاہ

ا ہم شنیدی گل اپنی جان سے ہاتھ دھو بیٹھے۔پروفیسر 

 

 خالد سہیل ملک نے رحیم خان دوب ارہ اپنے گھر آ جائے گا اور دوب ارہ اپنے عیاشی کا سلسلہ جاری رکھے گا ب

 کی۱۳افسانہ "مدھو ب الا")

 

 
رد کی غری

 

امی ف

 

ام علاقے کے جاگیردار ( میں مدھو ب الا ب

 

ا تھا۔ جس کے ب

 

 کہنی پیش کی ہے، جو کسی زمانے میں حسن کا پیکر ہوا کرب

موجود میں مدھوبلا شدی   نے پورا گاؤں کر دب ا تھا۔ پھر متعلقہ جاگیردار کی وفات کے بعد، اس کے لواحقین نے مدھو ب الا کو اس جائیداد سے محروم کر دب ا۔ لمحۂ 

 زدہ زندگی بسر

 

 
ر کوئی مالی فائدہ   غری

م
ازلی سے ہ

 

رد کی کہنی بیان کی ہے۔ ب

 

امی ف

 

ازلی ب

 

 ر" کے ذریعے ب

ٹ

د

 

 ٹ
ی چ 
کرنے پر مجبور ہے۔آسیہ بی بی نے افسانہ "ٹرانس 

راد کی نظر

 

امی نوجوان ،ان تمام اف

 

ا چاہتا ہے ،لیکن اس کی دلی کیفیات کو سمجھنے والا کوئی نہیں۔والدی ہو، گروپ ہو ب ا عامر ب

 

ازلی صرف  میں حاصل کرب

 

 ب
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  عامر سے اپنے مستقبل کو وابستہ کر کے، اس کے ساتھ بھاگ
 
ازلی  خ

 

 ب ات و احساسات سے عاری ہی ہے ۔ب

 

ا ہے،   روپیہ بنانے والی مشین ہی ہے۔ جو ج 

 

جاب

اثہ جمع کیا ہے۔ کہنی کا انجام مصنفہ نے کچھ یوں دکھاب ا ہے: 

 

ازلی نے اپنا تمام اب

 

 تو عامر کی نظر اس بیگ پر ہے جس میں ب

ازلی کے چہرے کی چمک نے اس کو 

 

ب ا۔ سوتی ہوئی  ر لپب
م
ب اہ "وہ بیگ بغل میں دب ائے عجلت سے 

ا۔") ر لپب
م
 ( ۱۴کچھ لمحوں کے لیے مدہوش کر دب ا۔ مگر بیگ بہت بھاری تھا وہ عجلت سے ب اہ

 کا سامنا ہے۔ جس کی وجہ سے معاشرے میں مندرجہ ب الا 

 

 
رے سے ی ب ات عیاں ہو جاتی ہے کہ  خیبر پختونخوا میں ات  کثیر تعداد کو غری

 
 

  اجمالی تحقیقی جائ

ا ہمواری میں کمی کے لیے تعلیم ات  بہتری سیڑھی 

 

 اور انتہا پسندی کا ب ازار گرم ہے۔ معاشی ب

 

 
ی ر رئ  رب اء پروری، ئ 

 

ہے، کیونکہ اس  عدم استحکام، نفرت، اف

 افسوس امر ی ہے کہ تعلیم کے دروازے غرب اء پر روز بہ روز بند ہوتے جارہے ہیں۔ اس
 
ظلم و جبر کے  راستے سے شعور کا سفر ممکن ہو سکتا ہے، لیکن قاب

ر کے ساتھ

 

 موجود ہے۔  ماحول کی عکاسی خیبر پختون خوا کے اردو ادب میں عموماً اور صنف افسانہ میں خصوصا تًوائ

 

 حوال جات:

 ادب ، لاہور،  ۔ ۱

  

"، گوش
 
 ۲8۶ء ،ص۱9۵۴رضا حمدانی، "غوب

 ۵۳ء ،ص۱9۶۱فہمیدہ اختر ، "اپنے دیس میں "، استقلال پریس، لاہور، ۔۲

 ۱8۱،۱8۲ء،ص ۱97۴مسز منور رؤف،"انمول رتن"، ایم۔جے بکس انٹرنیشنل، پشاور صدر، پشاور،  ۔۳

ری پور، آگست  ۔۴
م
 ۵۳ء، ص۲۰۰۲اختر نواز خان، ڈاکٹر، "ات  ہی کہنی"، القلم پبلی کیشنز، صدر ب ازار ہ

ری، لاہور،  ۔۵  ۱۳۲ء، ص۱9۶7سحر یوسف زئی،"آگ اور سائے"، مکتبہ میری لائبرئ 

 نگر، لاہور،  ۔۶

 
 

 ۲۰۵ء ،ص۱997قیوم مروت، "سرف شرفاء کے لیے"، گلشن ادب پبلی کیشنز ، س

ار کلی ، لاہور  ۔ 7

 

 ۵۲ء ،ص۱998زیتون ب انو،"زندہ دکھ"، مقبول اکیڈمی، سرکلر روڈ، چوک اب

ری پور، آگست ،   ۔8
م
 ۵۳ء ،ص۲۰۰۲ڈاکٹر اختر نواز خان،"ات   ہی کہنی"، القلم پبلی کیشنز،صدر ب ازار،ہ

"، ملت ایجوکیشنل پرنٹرز،لاہور،  ۔9

 

 ۱۴۶ء، ص۲۰۰۰شمیم فضل خالق، "بدلتے موسموں کے رن

 ۲۰ء، ص۱99۵محمود شوکت، "دو رستے"، شوکت ہومیو کلینک، کوہاٹ کینٹ، کوہاٹ،  ۔۱۰

ٹ لہ، نومبر  ۔۱۱

 

خ
 

ٹ
 
  ٹوٹتے ہیں"،بلال پریس ی

 
روت وہاب، "خواب خ

 

 ۲۴ء، ص۲۰۰8مس ئ

 انی(نیا مکتبہ، پشاور،  ۔۱۲
م
رجمہ:رضاہ

 

 79ء ،ص۱9۶۱اشراف حسین، "شنیدی گل")مشمول:"پشتو افسانے"،ئ

 ۶۱ء ،ص۲۰۲۳دسمبر  ۱۵خالد سہیل ملک،"مون سون"، ملک پرنٹرز ، پشاور،  ۔ ۱۳

ری منظر"، کونپلیں پبلشرز، پشاور ستمبر   ۔۱۴

 

 97ء، ص۲۰۲۵آسیہ بی بی، "ڈوبتے چاند کا آخ
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د ا کی طنز نویسی کے سیاسی محرکات 

 

خ
ھ

 د

Dehkhuda’s Satire and its political ambitions (Triggers) 

 

 شعبہ اردو، جامعہ پشاور  اسسٹنٹ پروفیسر  یوسف حسین 

 
ABSTRACT: 
 The world knows Ali Akbar Dehkhoda more than the Dehkhoda dictionary he compiled. 
Apart from being a compiler of a comprehensive dictionary and encyclopedia, he was 
also a satirist, but his earlier work was so pervasive in the literary world that people were 
unaware of his other literary contributions. This article discusses the political satire of his 
satirical writings and links the political motives of his satire to the conditions of the Iranian 
journalistic, political and literary movement "Constitutional Moment" in the early twentieth 
century. In contrast to the classical satire and humour of Persian literature, the satire of 
Dehkhoda has a political sting and reflects the spirit of the age. 

Keyword’s: Satire; Political Satire; Political Satire in Persian Literature; Satire in Political 

movements of Iran. 

د ا اور تحرت  مشروطی کلیدی الفاظ: 

 

خ
ہم

د ا؛  سیاسی طنز نویسی؛ د

 

خ
ہم

 علی اکبر د

و پیڈب ا کے مدون  کے  
کل

 

ن
ا

 

رہنگ لغات اور ان

 

د ا کی نسبت سے جانتی ہے۔ ات  جامع ف

 

خ
ہم

امہ د

 

  کردہ  لغت ب

 

د ا کو دنیا انکی مری

 

خ
ہم

علاوہ وہ علی اکبر د

 مات سے لوگ بے خبر 

 

امہ ادبی دنیا میں اتنی شہرت حاصل کر گیا  کہ انکی دیگر ادبی ج

 

 رہے۔ اس ات  طنز نویس بھی تھے لیکن انکا اول الذکر کارب

اور انکی طنز نویسی کے سیاسی محرکات کو بیسو ب ا گیا ہے  لا  ر بحث  یں صدی کے  مقال میں   انکے لکھے گئے پراگندہ صورت میں سیاسی طنز نویسی کو زئ 

 مشروطہ" کے حالات سے جوڑا گیا ہے۔ فارسی ادب کے کلاسیکی  طنز

 

ت

 

ہض

 

ب
ران کی  صحافتی، سیاسی و ادبی تحرت  " رعکس اوائل میں  ائ  راح کے ئ 

 

 و م

ا ہے اور روح عصر کا عکاس ہے۔ 

 

 رکھ

 

د ا کا طنز سیاسی رن

 

خ
ہم

 د

 بیسویں صدی کے فارسی ادب میں طنز 

د ا  )

 

خ
ہم

 مات ۱879علی اکبر د

 

د ا کے مدون کے طور پر جانتے ہیں۔ فارسی زب ان و ادب کے لیے انکی ج

 

خ
ہم

رہنگ د

 

ر لسانیات اور ف
م
ء ۔پیدائش( کو اہل ادب ات  ماہ

رۃ المعارف سے لیکر ضرب الامثال کے مجموعہ " امثال و حک 

 

امہ اور دائ

 

د ا جیسی جامع و ضخیم   لغت ب

 

خ
ہم

امہ د

 

  لسانیات کے میدان میں   پوشیدہ نہیں۔ لغت ب

 

" ت

 مات  کے عکاس ہیں اور انکی نثری مجموعہ " چرند و پرند" فارسی زب ان و ادب کا ات  بیش بہا سرمای ہیں۔ اہل ادب میں سے کم لو

 

گوں کے علم میں ہو  نماب اں ج

اعر اور طنز نویس بھی تھے۔  اس مقا

 

د ا ات  نثر نگار  کے ساتھ ساتھ ات  ش

 

خ
ھ

ا کہ علی اکبر د

 

رہ پیش کیا جاب

 

روں  کا جائ  راح کے میدان میں انکی تحرئ 

 

ل میں طنز و م

کا سیاسی طنز ی صحافیوں 
ٰ

 

خی

اور  ، لکھاریوں  اعروں 

 

ش دوران  اور تحرت  مشروطی کے  انواع  انداز، فارسی ہجو کے  اور اسکے   کی طرف  ہے۔ طنز کی تعریف 

ا ہے۔ 

 

 رجوع کرنے کے محرکات کو مقال میں احاطہ کیا جاب
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راح اور ہجو ادب  میں ات  چاشنی کے طور پر اور بعض ادوار میں عصری روح کو اجاگر کرنے کی خاطر  اہمیت رکھتے

 

 ہیں۔ مختلف ادوار اور ادبیاتِ عالم میں طنز و م

اعروں اور ادیبوں نے اس وصف کو ات  اصلاحی ہتھیار کے طور پر استعمال کیا۔  مغربی کلاسیکی ادب میں ،

 

انی   اور رومی   معاشروں میں ش

 

طنز کی جڑیں قدیم یوب

اعر آرخی لوخی )ساتویں صدی قبل مسیح( ہیں۔ طنز  میں بعض اوقات سیاسی ہجو کی آمیزش دیکھنے

 

 کو ملتی ہیں۔  ادب سے جا ملتی ہیں۔ روم کے پہلے طنز نویس ش

 کے حکمران پر طنزی نثری ہجو ہے۔ اسی طر

 
 

 دانوں مثال کے طور  پر کراٹینوس کے ڈرامے  اس وق

 

امی ڈرامہ کے مصنف ارسطوفانس کی سیاس

 

و ن  ب

 

کلٹ
ح 

ببابند سلاسل کیا گیا۔ ) رم میں 
 
انہ بنانے کے خ

 
 

کا ن بباداش ۱کو ہجو   تفنن تھا لیکن تخلیق کاروں کو اسکی 

 

ب اع راح گرچہ پڑھنے والوں کے لیے 

 

و م ( گوب ا  طنز 

 صعوبتوں کی صورت میں ملی۔  

 قدیم ہے۔ فارسی

 

 
کلاسیکی ادب کی نظم و    فارسی شعر و نثر میں بھی اسکی عمر  فارسی ادبیات کے  ابتدائی دور سے وابستہ ہے۔  فارسی ادب میں ہجو نویسی کی روای

رنی  ) ر  میں آئ  ا ہے۔  اس طرز میں کسی (Ironyنثر میں سیاسی و سماجی طنز کے کئی نمونے ملتے ہیں۔ہجو نویسی کے مقابلے میں طنز و استہزاء  کی تحرئ 

 

زب ادہ بباب ا جاب

اہے۔  ب ا  طنز نویس پورے سماجی رویے کو دیکھ

 

رد کے مفاسد کو سماج کے سامنے پیش کیا جاب

 

ا ہے۔ کسی ف

 

ادرستی پر وار کیا جاب

 

 کرسماج کے سامنے کے کردار کی ب

رعکس  اس میں طنز نویس کا ما فی الضمیر لو  ا ہے۔  کامیڈی ب ا طربیہ کے ئ 

 

ا بلکہ اصلاحی پہلو مد نظر  آئنہ رکھ

 

ا مقصود نہیں  ہوب

 

گوں کو محض تفنن طبع کی خاطر ہنساب

   سے روشناس  
 
  کو آشکار کرکے ذہنوں کو معای

 
ا ہے جبکہ طنز میں معای

 

راح کا ہدف ہوب

 

ا ہے۔ چونکہ کامیڈی میں ہنسی  کو تحرت  دینا م

 

ا ہے۔   ہوب

 

ا ہوب

 

کراب

ا ہے

 

ان کو ہنساب

 

ر ان
م
 ے  طنز نویس بظاہ

سلٹ
ا ہے۔ اسمیں بشری خامیوں اور کج رویوں کو مبالغہ آمیز انداز میں  پیش کیا ا

 

ان کو سوچنے پر آمادہ کرب

 

 لیکن ب اطن میں ان

اب اب

 

ا ہے۔ فارسی میں طنز نویسی ب

 

 رسانی نہیں بلکہ اصلاح  ہوب

 

 
ا ہے۔اہل ادب کی نظر میں طنز نویسی کا مقصد کسی کا استہزاء ب ا اذی

 

  ہے۔ اس وصف نے ہجو  جاب

  
ی

 

ن
ری   الدی عطار 

 

یٰ نویسی کی گود میں پرورش ببائی۔ فارسی ادب میں طنز نویسی کا ب اقاعدہ آغاز صوفیانہ ادب سے ہوا۔ جسکی ات  مثال شیخ ف

لہ

ااپوری کی کتاب ا

 

ش

امہ میں ات  فلسفیانہ طنز موجود ہے جسکا مضمون کچھ یوں ہے: 

 

یٰ ب

لہ

روں پر طنز ہے۔ ا  کے جائ 

 
 

امہ میں وق

 

 ب

ااپور کے مضافات میں پھر رہا تھا، سبزہ زار میں بیل گائے دیکھ کر پوچھا کہ ی کس کی ہیں؟ کہ گیا: عمید

 

 ش
ی

 

ن
ااپوری کی ملکیت کہتے ہیں کہ ات  خبطی شخص 

 

 ش
ی

 

ن
 

ااپوری کے ہیں۔ پھر بھیڑ

 

 ش
ی

 

ن
رھا ات  اور مقام پہ گھوڑوں کو دیکھ کر پوچھا ی کس کی ہیں؟ کہ گیا: ی بھی عمید 

ٹ

 بکریوں کے ات  ریوڑ کو دیکھ کر ہے۔ آگے ئ 

  شہر میں آب ا غلاموں کا ات  ٹول گذر رہا تھا پوچھا ی کون ہیں؟ کہ گیا 
 
: ی سارے عمید کے غلام اور پوچھا  اسکا مالک کون ہے؟ کہ گیا : ی بھی عمید کے ہیں۔ خ

ااپوری کی سرائے ہے۔ خبطی شخص   نوکر چاکر ہیں۔ آگے ات  کاروان سرائے پہ نظر پڑی پوچھا اسکا مالک کون ہے؟

 

 ش
ی

 

ن
کہ گیا: کیا اتنا بھی نہیں جانتے ، ی عمید 

ااپور کو 

 

 ش
ی

 

ن
ار کر آسمان کی طرف پھینک دی اور سر اوپر اٹھا کر کہ : اسکو بھی عمید 

 

رسودہ پگڑی ب اندھی ہوئی تھی۔ پگڑی اب

 

دے دیں کیونکہ س  کچھ تو   نے سر پہ  ف

اعر عبید ذاکانی کی کتاب رسال دلکشا  بھی ہجو کے ساتھ ساتھ سیاسی و سماجی طنز سے بھری ہوئی  اسکو دب ا ہے۔   اسکے علاوہ فارسی

 

کے معروف ہجو گو اور فحش گو ش

ا ہے کیونکہ ان کے دور میں 

 

ام ہی آب

 

کا ب  عبید ذاکانی 

 

راح اور ہجو گوئی کا ذکر کرتے ہیں تو سر فہرس

 

  ہم فارسی ادب میں طنز و م
 
 اس وصف  کو بیشتر  ہے۔ خ

رل گو اور ہجو نو

 

م
راح ہندوستان کے فارسی ادب اء و شعراء کے ہاں بھی کافی مقبول ہوا۔ جعفر زٹلی جیسے نماب اں ہ

 

رائی ملی۔ ی طنز و م  ئ 

 

یس نے فارسی اور اردو میں یب

 بنائی۔ 

 
 

 ہجو  اور طنز نویسی میں اپنی شناخ

ران  مشروطہ ب ا مشروطی کا ہیجانی دور تھا۔ ائ 

 

ت

 

ہض

 

ب
 پہنچا وہ 

 

 ت

 

ن
 
علی

میں سیاسی و سماجی طنز ،   فارسی ادب کے جس دور میں سیاسی و سماجی طنز اور ہجو اپنے اعلیٰ 

اور طنز نویسی محض تفنن طبع کی خاطر نہیں  کی گئی بلکہ سیاسی و نظر  پہنچا 

 

دور میں بلندیوں ت ات  کے ساتھ حکمرانو ں کی تحرت  مشروطی کے 

 

ب اتی رجحاب
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ر منفرد ہیں کجریوں اور خام کاریوں کو عوام کے سامنے بے نقاب کرنے کے لیے کی گئی۔ مشروطی کے دور  کی طنز نویسی دیگر ادوار سے اس لیے مختلف او

رائے اصلاح کا   رل گوئی اور ہجو کے عناصر کم ہوکر  طنز ئ 

 

م
  کہ اس دور میں طنز نے سیاسی آگاہی کی صورت اختیار کرلی جبکہ اس میں ہ

 

ت

 

ہض

 

ب
رخ اختیار کرگئے۔ 

ام دب ا جاسکتا ہے۔ فارسی کلاسیکی طنز میں 

 

اریخ کا عہدتِکامل و بلوغ طنز  کا ب

 

اجتماعی و سیاسی موضوعات کو  مشروطہ )تحرت  مشروطی( کو بلا مبالغہ فارسی ادب کی ب

ام جیسے عبید ذاکانی اور محمد حسین صفاعلی جو "نبی السا

 

رانی ادب میں شہرت موضوع بحث لانے میں چند معتبر ب ام سے معروف رہے ہیں، ج  ی   ائ 

 

رقین" کے ب

 رکھتے ہیں۔ 

راح سے بھر 

 

ر( طنز و م

 

 کی قضیہ نویسی )پیروڈئ 

 

 
 ہیں۔ صادق ہدای

 

 
رج اور صادق ہدای راح  میں دیگر نماب اں چہرے   ذبیح بہروز، ائ 

 

ران   پور ہے۔طنز و م ائ 

ام سے ات  سماجی  ادبی اور سیاسی تحر

 

 مشروطہ کے ب

 

ت

 

ہض

 

ب
ت  کا بھی  میں  قاجاری دور میں پریس کے انقلاب  کے ساتھ ہی بنیادی حقوق کے حصول کے لیے 

 دانوں نے شر۱9۱۱ء سے ۱9۰۶آغاز ہوا جو  

 

اعر اور سیاس

 

، ش  
 
رقی پسند سوچ کے دانشور، ادی

 

 عروج پر رہی۔ اس تحرت   میں ئ

 

کت کی۔ اس تحرت  ء ت

اعری میں تحرت  مشروطی کی سیاسی جھلک عیاں ہے۔ اس د

 

ر کیا۔ اس دور کی شعر و ش

 

ور کے شعراء کو قید و بند کی  نے بیشتر فارسی شعر و ادب کو متائ

اعر نے کسی نہ کسی طریقے سے اپنا 

 

  اور ش
 
ر ات  ادی

م
کردار ضرور ادا صعوبتیں، جبری جلاوطنی، پھانسی اور نظر بند کی زندگی گزارنی پڑی۔ اس تحرت  میں ہ

 ہجو گوئی اور سیاسی طنز فارسی ادب۱9۲۵کیا۔  تحرت  مشروطی کے مابعد بیس سال دور میں  

 

ا ہے۔ اس دور میں  ء ت

 

اریخ میں نماب اں حیثیت رکھ

 

کی ب

 سی دیے گئے( اور میرزا

ٹ
 

ردی )جس کے ہوی

 

رخی ئ 

 

رج مرزا، ف د ا، ائ 

 

خ
ہم

ر سید اشرف، علی اکبر د دہ عشقی کے معروف سیاسی طنز نویسوں میں نسیم شمال کے مدئ 

 ہیں۔  تحرت  مشروطی کی کامیابی اور بنیادی آئین کی تشکیل و نف 

 

ام سرفہرس

 

ذ کے بعد صحافت کو بے لگام آزادی ملی ۔ سیاسی طنز اور ہجو کو اخبارات میں ب

راح اپنے طنزی پہلو کھو بیٹھا اور مکمل سیاسی صورت اختیار کرگیا اور ات  اہم سیا

 

رائی ملی۔ اس تحرت  کے دوران طنز و م رئ 

 

سی ج  وجہد کے آ ل کے بہت زب ادہ ئب

اعری پر مشتمل ہوتی طور پر استعمال ہونے لگا۔  اس دوران فا

 

ام سے ات  صنف کا اضافہ ہوا جو محض سیاسی نوعیت کی ش

 

ہ" کے ب

 

 ض
قٹ

 

ن
اعری میں "

 

رسی ش

ا تھا۔ 

 

ر بحث لاب ا جاب راحیہ انداز میں زئ 

 

  تھی۔ اس میں فحش گوئی کے پیرای میں سیاسی ابتری اور بحران کو سادہ م

اعروں کا طنز کی طرف رجوع کرنے کے  کئی اسباب تھے۔ مشروطہ سے قبل طنز نویسی ات  خاص نوع کے

 

اور ش   تحرت  مشروطی کے دور میں صحافیوں 

  ای میںساتھ فارسی ادب میں رائج نہیں تھی۔ یعنی خاص سبک ب ا صنف کی حیثیت سے ۔ مشروطی کے دور میں چونکہ استبدادی نظام کے خلاف طنز کے پیر

اور حکومتی ببالیسیوں پر طنز زب ادہ کیا گیا۔  اس تحرت   اور انکے کرداروں  اور ہجو کم جبکہ شخصیات  رل گوئی 

 

م
 ے ہ
سلٹ
ا اور   سیاسی تنقید کی گئی  نے  فارسی کے نثری 

اور فکری لحاظ سے زب ان کی نوعیت  و فنی تبدیلی پیدا کی۔ ی تبدیلی مخاطب، طرزگِفتار،  ادب میں نماب اں فکری  ادب کے   شعری  و  زب ان  ران کے فارسی  ائ 

ی کے زمان و  گذشتہ ادوار سے یکسر متفرق دکھائی دیتی ہے۔ اس دور نے شعر کی طویل ب الادستی کو ختم کیا۔ شعر و نثر نے روایتی قال  سے نکل کر نئی صد

ازہ سانس لینا شروع کیا۔ اس دور کی لسانی  و ادبی تبدیلیوں میں سے ات  اہم تغیر طنز

 

  نگاری کی طرف ادب اء کا رجحان ہے۔ مکان میں ب

کو سیا ادب اء  اور   کے نتیجے میں شعراء  

 

اع

 

اش کی  و ں 
خ ل
م

اور  اخبار  سرکاری  غیر  آزاد  آمد،  کی  پریس  ران میں  ائ  میں  شروعات  کی  سماجی بیسویں صدی  و  سی 

راحمت اور عو

 

د ا نے خاطر خواہ فائدہ اٹھاب ا اور لوگوں میں استبداد کے خلاف م

 

خ
ہم

رصت سے د

 

رصت ملی۔ اس ف

 

ام کے شعور کی  موضوعات پر قلم اٹھانے کی ف

د ا کا ات  مجموعہ  جو طنز آمیز مقالات پر مشتمل

 

خ
ھ

ام سے د

 

ب ادا کیا۔مشروطی کے ادبی دور میں" چرند و پرند" کے  ائع ہوا۔ ی   بیداری میں اہم کردار 

 

تھا، ش

دور کے سیاسی حالات پر لکھے گئے ہیں۔ نوعیت   و پرند ات  سیاسی ہجو ہے۔ مجموعہ بیشتر سیاسی طنز   پر محیط ہےجو تحرت  مشروطی کے  کے اعتبار سے چرند 
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پر   ر میں منظر عام 

 

اواخ انکا ی سیاسی طنز تحرت  مشروطی کے  اہکار ہجو نگاری میں سیاسی موضوعات پر طنز کیا ہے۔ 

 

د ا نے اپنی  اس ش

 

خ
ھ

کا طرز  د د ا 

 

خ
ہم

د آب ا۔ 

ا ب

 

 اور الفاظ روح عصر کے مطابق نہ ہونے کی وجہ سے ج  ی   دور میں انکے ادبی ش

 
 

روں کو)ماسوائے امثال و نگارش پیچیدہ اور کلاسیکی ہے۔  جملوں کی ساخ

امہ کے( علمی و ادبی حلقوں  میں مقبولیت عام نہیں ملی۔  جبکہ انکے مقابلے میں دیگر قدآور ادب اء جیسے؛ شین پرتو، اسلا

 

می ندوشن، جلال آل احمد، حک اور لغت ب

ر  ئ 

 

ار کو زب ادہ یب

 

روغی وغیرہ کے ادبی آب

 

، محمد علی جمالزادہ، ف

 

 
 ائی ملی۔ احمد کسروی، صادق ہدای

اند و لاپروائی کی طنزی  دانوں کی بے حسی   

 

اور سیاس زدہ سماج  ات  افلاس  و ملت"   میں  روسا   " ان  کی نظم  د ا کی نظموں میں 

 

خ
ہم

د از میں بیان  کیا اسی طرح 

رچ کرکے زب ارت کے لیے جاتے  

 

ری پر طنز کیا ہے جو خطیر رقم خ

 

مط فکاہی" میں انُ زائ
مس
ہیں اور انکے پڑوسی بھوک اور  گیاہے۔  اسی طرح انکی طنزی نظم " 

    ( ۲تنگ دستی سے جاں بہ ل  ہوتے ہیں۔)

رد رعیت بہ جہنم

ُ

ی م

گ

 

ٹ
س

 از گر

 ور نیست دری قوم معیت بہ جہنم

رق حمیت بہ جہنم 
ِ
ری   ع ُ
رب اک ئ 

 

 ئ

 ( ۳خوش ب اش تو ب ا مطرب و سازندہ آکبلائ  )

مط ِ فکاہی، وصف الحال لوطیانہ، بہتری کارِ خواجہ، چرند
مس
د ا کے طنزی مضامین کے عناوی منفرد ہیں۔ انکی چند مشہور نظمیں جیسے ؛

 

خ
ہم

 پرند)نثر(، مکتوب یکی د

ر( معروف عام  

 

ب ا قضیہ نویسی )پیروڈئ  ہ 

 

 ض
قٹ

 

ن
از مجمع الامثال دخو )کہوتوں کی پیروڈی(،  ای  رگزی  ہ  ئ  اور   از مخدرات)نثر(،  د ا نے ضرب الامثال 

 

خ
ہم

د ہیں۔ 

و معنی بخشتے ہیں۔بطور نمو اسکو ات  نئی صورت   ف سے 

 

ب ا ج اضافہ  دب ا ہے۔ محاورات میں   

 

نہ سعدی محاورات کو سنجیدگی سے نکال کر انہیں طنزی رن

 شیرازی  کے شعر:

 

 

رجہد کای استخوان اس ادی ئ 

 

ر سر آی                 ز ش  سگی را گر کلوخی ئ 

د ا نے دوسرے مصرے کو تبدیل کرکے طنزی بنادب ا ہے۔ 

 

خ
ہم

 کا پیروڈی د

ر می گردند"۔)  رسر آی  ، یقین می کند کہ بچہ ہای مسلمان دارند از مکتب خانہ ئ   ( ۴"سگی را گر کلوخی ئ 

ا تھا۔ دلقک فارسی میں اس مسخر

 

راح  لکھنے والوں کو طعنہ دیکر " دلقک" کہ جاب

 

 کر معمول کا طنز و م

ٹ

م
ا  مشروطی کے دور میں سیاسی طنز سے ہ

 

ہ شخص کو کہ جاب

ردت  

 
 

اعروں کی ئ

 

ا تھا۔ مشروطہ کے ش

 

 کے درب اروں میں لوگوں کو ہنسا کر انکے لیے تفریح کا سامان مہیا کرب

 
 

بلا ہدف طنز گو "دلقک" ہی   جو حکمائے وق

د ا  

 

خ
ہم

اعری کا کوئی فائدہ نہیں پہنچتا۔  ب ا ہدف سیاسی طنز سے متعلق "  ہذب ان ہای من " )میری بکواسیات(د

 

کا ات  اور طنزی موضوع ہوسکتا ہے ، سماج کو اس کی ش

ائع

 

اعری کے نشری "صورِ اسرافیل " میں وقتاً فوقتاً ش

 

 کی نمایندہ طنزی ش

 
 

ائع ہونے والے  ہے۔ جو اس وق

 

د ا کے ش

 

خ
ہم

ا رہا۔  نشری 'صورِاسرافیل'  میں د

 

 ہوب

د ا کےکئی  طنزی مقالات اس دور میں کتابی صورت میں منظر عام پہ آگئے۔)

 

خ
ہم

 ( ۵طنزی اشعار کے علاوہ د

اریخ میں مشہور   تقر     

 

 'فوج کی ب

ٹ

ٹ ہ پوس
م
ھ
ک

د  اکے دور میں سرکاری محکموں میں غیر ضروری تقررب اں ہونے لگیں، جس طرح بباکستان میں  '

 

خ
ہم

ری ہے۔ د

رائض اور منصب کے

 

  اقتدار ملا تو سابقہ حاکم کے نوکروں سے انکے ف
 
د ا کہتا ہے کہ قاجاری دور میں کریم خان زند کو خ

 

خ
ہم

د ب ارے میں پوچھا۔   اسی طرح 

اہ کے عقاب کو صحر

 

 کرنے والے شخص کی ب اری آئی  اور اسکی ڈیوٹی کے ب ارے میں پوچھا گیا تو نوکر نے جواب دب ا ؛ میں ش

 
 

  عقاب کی نگہداس
 
ا  خ

 

ا لے جاب
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ا ہوں۔ کریم خان نے پوچھا شکار کے بعد ان پرندوں کا کیا کرتے ہو؟ نوکر نے کہ پھر ان

 

پرندوں کو عقاب   ہوں  اور اس عقاب کے ذریعے پرندوں کا شکار کرب

اپنے لیے خود   وہ  دو  کو رہنے  ی زحمت کیوں کرتے ہو؟ عقاب  کہ  ا ہو۔ کریم خان نے 

 

تواب اور  وہ کھائے  ڈالتا ہوں کہ  اور خود کھا  کے سامنے  شکار کرے 

ری میں  ۶لے۔)

 

اعری کو انگرئ 

 

راح کہ جاسکتا ہے۔  اس قسم کی ش

 

رخند" یعنی تلخ م
م
اعری کو  "زہ

 

د ا کی  بیشتر طنزی ش

 

خ
ہم

ام دب ا گیا     Black Humor( د

 

کا ب

ر خند  
م
ر خند ہے۔ اس نے ی زہ

م
ام سے معروف ہے، ات  زہ

 

امہ کے ب

 

رج کے سیاسی طنز جو ہجو ب اعر ائ 

 

ہ کے خلاف کہ  ہے۔ فارسی ش

 

ٹ
شلط
ل
 قوام ا

 
 

اپنے حاکم وق

 ہے اور اس میں اپنے بھائی وثوق الدول کو بھی نہیں بخشا ۔ 

دور میں پریس سے وابستہ   ببائی جاتی ہے ۔اس  اور بدزب انی   شعراء نے  حکام کی بیسویں صدی کی ابتدائی دو دہائیوں میں بیشتر سیاسی شعراء کے اشعار میں ہجو 

راح سے بباک رکھا، پروی اعتصامی ہے۔ سیاسی طنز سے

 

اعرہ جس نے اپنی زب ان اور قلم کو طنز و م

 

 پر ذات کو ہدف بناب ا ۔ صرف ات  ش

 
 

 پرہیز اور حکام وق

ا تھا۔پروی اعتصامی  

 

وزارت کے عہدے پر فائض ہوب اور  وابستگی  درب ار سے  والد یوسف اعتصام الملک کی  وجہ اسکے  کے پورے بلاواسطہ طنز نہ کرنے کی 

اہوں اور حکام کے ب ارے میں بھی پند آموز اشعار موجود ہیں ۔ مثا 

 

ل کے طور پر نظم " اشکِ یتیم" میں حاکم  دیوان میں وعظ و نصیحت کے پیرائے میں ب ادش

د ا کے مقالوں کا سلسلہ جو

 

خ
ہم

 کے دوران د

 

اع

 

 کرہ موجود ہے۔   آزاد پریس کے دور میں آزاد نشر و اش

  

 کی بے انصافی اور بدعنوانی کا ی

 
 

"چرند پرند" کے   وق

امہ "صور اسرافیل" میں نشر ہورہا تھا، تند و تیز لہجے میں حکام کی ر

 

ام سے روزب

 

و ادبی  ب ب ات ی ہے کہ اس ہیجانی سیاسی   بن گیا ۔شگفت انگیز 

 

ب اع کا  سوائی 

 میں عملی

 

امہ کی تدوی  میں صرف ہوا اور سیاس

 

  لغت ب

 
 

 کے عتاب سے محفوظ رہا۔ چونکہ انکا بیشتر وق

 
 

د ا حاکمان وق

 

خ
ہم

 طور پر حصہ تحرت  کے دور میں د

 و دو میں د

 

 کروں میں زب ادہ  نہیں آب ا۔)نہیں لیا ، اس لیے مشروطی کے سیاسی ن

  

ام ی

 

 ( 7یگر  شعراء و ادب اء کے مقابلے میں ان کا ب

 کے میدان

 

فارسی کے بیشتر شعراء سیاس  

 

 کے خاتمے ت

 

 
دوسری  عالمی ج دوران  رھاؤ کے 

ٹ
ب
خ ار 

 

اب اور  سیاسی  آزادی   کی 

 

اع

 

اش ران میں نشرو  میں   ائ 

 کر مجلس شوری

 

 
 

ملی میں   آگئے۔ انہوں نے انتخاب ات میں مجلس شورای ملی کے نمایندے کے امیدوار کی حیثیت سے الیکشن لڑے۔ اکثر شعراء انتخاب ات ح

ادب اء عوام   و  اور اسکے بعد شعراء   ل کی 
خ

 

می

ببارلیمنٹ  ران نے  ائ  اہ 

 

 کے ساتھ انکا تصادم ہوا۔ ش

 
 

اور قانون سازی کے دوران حاکم وق میں شعور اجاگر آگئے 

راول دستے کے طور پر  
م
ر بحث لائے۔ سیاسی اصلاحات اور بنیادی آئین کے حصول کے ہ شعراء نے اہم کردار ادا   کرنے کی غرض سے سیاسی موضوعات کو زئ 

ران میں سیاسی و سماجی شعور کی بیداری میں جہاں پریس نے   کیا۔ اس ضمن میں امیر کبیر اور ابولقاسم قائم مقام جیسے سماجی کارکنوں نے طویل ج  وجہد کی۔ ائ 

ران کے اہم کلیدی کردار ادا کیا وہاں شعراء و ادب اء نظم و نثر کے پیرای میں عوامی شعور کی بیداری میں روغ کے لیے ائ 

 

 کے ف

 

 
 پیش پیش رہے۔ سیکولر جمہوری

اور دانشور احمد کسروی  )  ران کو ات  طویل ذہنی 8مشہور مورخ  ائ  اور  ران میں مشروطی  کی جڑوں کی آبیاری  ائ   قدر ہیں۔ انہوں نے 
 
( کی کاوشیں قاب

اکا 

 

می سے بچانے اور اس تحرت  میں نئی روح ڈالنے کے لیے کسروی نے جان جمود سے نکالنے کے لیے ج  وجہد کی۔ قلیل مدت میں تحرت  مشروطی کو ب

ً سنجیدی گفتگو کے حامل ہیں اسی تحرت  سے متعلق     ( 9کی ب ازی لگائی۔ ) اا

 

 ٹ
شی

 

ن
، مرگ، چہار زانو و غیرہ جو 

 

اء الل گربہ اس

 
 

د ا کی دیگر سیاسی نظموں جیسے؛ان

 

خ
ہم

 د

ردا"، 'نیکوکار و بدکنش'، ' خوش آمدی' ، 'بکار ب اش' اور 'سہل   (۱۰ہیں۔)

 

 دزدان"، "دانم دانم" ، "بہتری کارِ خواجہ" ، "فکر ف

 

ب
د ا نے  "در ج

 

خ
ہم

 انگاری' د

راحمت کاروں کو مختلف طریقوں سے 

 

ر عتاب رکھنے پر جیسی طنز آمیز نظموں میں مشروطی کے دور کی بے سروسامانی اور دانشوروں ، اہل قلم  اور سیاسی م زئ 

راح کو ات  آل کار کے طور پر عوامی شعور کو اجاگر کرنے اور اس دور 

 

ردی   موصوف نے طنز و م

 

کی سیاسی بے چینی کو ات  خوبصورت پیرای میں  بحث کی۔ بلا ئ

 بیان کرنے کے لیے استعمال کیا۔ 
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اعری سے کیا، لیکن 

 

اعری کا آغاز عامیانہ ش

 

د ا نے ش

 

خ
ہم

رری   ۱۲99درودب ان کے بقول د
خ 
ھ

 

 کے فوجی بغاوت کے بعد جو سیاسی تبدیلیاں رونما ہوئیں اسکے نتیجے میں مشروطی کے

اعری بھی تبدیل ہوکر ات  نئی سمت اختیار کی۔  )

 

د ا کی ش

 

خ
ہم

ر و ایما کا اضافہ ہوا۔ اسی طرح د

 

 (۱۱شعر میں رم

روینی، لاہوتی اور میرزادہ عشقی کی

 
 

ردی، عارف ف

 

رخی ئ 

 

 کے میدان میں کھل کر سامنے نہیں آئے اور نہ ہی بہار مشہدی، ف

 

د ا  سیاس

 

خ
ہم

طرح تند و تیز   گرچہ د

رہ لیا جائے تو

 
 

اگر جائ کا  ان کی طنزی نظموں  کام کیا۔  پر  اور گمنام سپاہی کے طور  اپناب ا بلکہ اس تحرت  کے ات  خاموش  رسودہ   لہجہ 

 

ف ان نظموں میں سماج کی  

اعری کا ہدف بھی وہ اشخاص

 

ر   رسومات، بے حسی اور ملک کے سیاسی و معاشی معاملات میں حکام کی  عدم دلچسپی پر زب ادہ طنز موجود ہے۔ انکی ش ہیں جو اپنی تقدئ 

ا روتے ہیں اور اسکو

 

ااہل حاکموں کے سپرد کرکے اپنی ازلی بدقسمتی کا روب

 

   نوشتہ فلک سے منسوب کرتے ہیں۔ کا بھاگ دوڑ  ب

 حوال جات: 

اارات مرواری   تہران، چاپ سوم ۱

 

ش

 

ی

 

ن
رہنگ اصطلاحات ادبی ، ا

 

 ۳۴۰، ص ۱۳8۵۔ سیما داد، ف

ا سقوطِ سلطنت، چاپ توس تہران ۲

 

ی کدکنی، محمد رضا،ادوار شعر فارسی از مشروطی ب

فٹ ع

 

س

 8۶ش، ص ۱۳۵8۔ 

رزان تہران ۳

 

د ا، چاپ ف

 

خ
ھ

ار د

 

رگزی  ہ و شرح آب مط فکاہی،ص۱۳8۵۔ درودب ان، ولی الل، ئ 
مس
 ۳7ھ ش   ،نظم 

د ا، انتخاب و شرح، دکتر حسن احمدی گیوی، نشر قطرہ،  ۴

 

خ
ہم

 ۴9ش، ص  ۱۳7۲۔گزینہ اشعار و مقالات علامہ د

د ا )چرند پرند، مجمع الامثال دخو، ہذب انہای من، ب اد داشتہای پراکندہ( بہ کوشش دکتر سید محمد دبیر سیاقی، تہران، ۵

 

خ
ہم

ص۔ ۱۳۵8۔ مقالات د

ص

اارات علمی، 

 

ش

 

ی

 

ن
 ۲۶۴۔ ۲۴9ش، ا

ا، بی جا،ص ۶

 

د ا، علی اکبر، امثال و حک، جلد چہارم، بی ب

 

خ
ہم

 ۱89۵۔ د

د ا، دکتر محمد دبیر سیاقی، چاپ بباب ا تہران، 7

 

خ
ہم

د ا از زب ان د

 

خ
ہم

 تمحیدی ۱۳۵9۔   خاطرات ِ د

 

 ش، مباخ

ران، نشر نی، تہران، 8 اریخ مشروطہ ائ 

 

ردانی، سہراب، کسروی و ب

 

 ۶۶ش، ص ۱۳7۶۔ئ 

ران، نشر نی تہران، 9 اریخ مشروطہ ائ 

 

ردانی، سہراب، کسروی و ب

 

 ۴۴،ص۔۱۳7۶۔ئ 

ر، ج۔۱۰
م
امل گزی  ہ اشعار شعرا و گویندگان معاصر(،  چاپ سوم ۳۔حمیدی، مہدی، درب ای گوہ

 

اارات امیرکبیر تہران۔ ص ۱۳۴9)ش

 

ش

 

ی

 

ن
 ۱۱7ھ، ا

رزان تہران ۱۱

 

د ا، چاپ ف

 

خ
ھ

ار د

 

رگزی  ہ و شرح آب  ۲۲ھ ش   ، ص، ۱۳8۵۔ درودب ان، ولی الل، ئ 
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 کا مطالعہ 

 
 

راں میں" کا نفسیاتی و ادراکی بیانیہ: راوی کی شعوری ساخ

 
 

 رشید امجد کے افسانوی مجموعہ "سہ پہر کی خ

Psychological and Cognitive Narrative in Rashid Amjad's Sepehr Ki Khizān Mein: 
A Study of the Narrator's Consciousness 

 

ری  ہ عثمان                        ) لیکچرار اردو ،محکمہ اعلی تعلیم خیبر پختونخوا(   ٭

 

 ڈاکٹر ف

 )  اسلامیہ کالج یونی ورسٹی پشاور لیکچرار،  (ڈاکٹر محمد عثمان  ٭٭

 )بونیر   یونی  ورسٹی آف   لیکچرار،شعبہ اردو (ڈاکٹر علی شیر  ٭٭٭

 

Abstract 
Rather than functioning as a neutral storyteller, the narrator in Rashid Amjad's Se Pehar 
Ki Khizān Mein emerges as the central site where fictional reality is psychologically 
constructed. This article examines how memory, inner dialogue, uncertainty, and 
existential consciousness shape narrative meaning and transform external events into 
subjective experience. Using close textual reading, the study interprets selected stories 
through perspectives drawn from cognitive narratology, narrative psychology, fictional 
minds, theory of mind, and existential psychology. The analysis suggests that the 
narrative world is organized by patterns of consciousness rather than by the sequence of 
events. Fragmented memory, reflective thinking, emotional conflict, and shifting 
perception continuously redefine both the narrator's identity and the structure of the 
stories. The study argues that Rashid Amjad expands the possibilities of modern Urdu 
fiction by presenting narration as a dynamic psychological process instead of a simple 
act of storytelling. This perspective offers a fresh framework for understanding narrative 
consciousness in contemporary Urdu short fiction. 
Keywords: Rashid Amjad, Narrative Consciousness, Cognitive Narratology, 
Psychological Narrative, Fictional Minds, Existential Psychology, Modern Urdu Fiction... 
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ں میںنفسیاتی بیانیہ، راوی کی شعوری ساخ ، وجودی نفسیات، داخلی مکالمہ، ادراکی سہ پہر کی خزا

 بیانیہ، ج  ی   اردو افسانہ۔ 

 ب اتی اور ادراکی عوامل کو بھی

 

رما ذہنی، ج 

 

ری اعمال سے ممکن نہیں، بلکہ اس کے پس منظر میں کارف
م
انی شخصیت کی تفہیم صرف اس کے ظاہ

 

سمجھنا ضروری  ان

رد کے افکار، احساسات، روی ّ ں اور طرزِ عمل کو تشکیل دیتے ہیں، جن کا منظم اور سائنسی مطالعہ نفسیات کے دا

 

ا ہے۔ ہے۔ یہی عوامل ف

 

رۂ علم میں کیا جاب

 

ئ

 ب اتی اضطرا

 

انی ذہن کی پیچیدگی، ج 

 

انی تجربے، شعور اور داخلی زندگی کا تخلیقی اظہار ہے، اس لیے ان

 

ب، نفسیاتی کشمکش اور چونکہ ادب بھی بنیادی طور پر ان

 ب اتی ب اطنی احساسات ہمیشہ ادبی تخلیق کے بنیادی موضوعات رہے ہیں۔ ب الخصوص افسانہ ایسی ادبی صنف 

 

ان کی داخلی دنیا کو اس کی تمام فکری، ج 

 

 ہے جو ان

انی شعور ، ذہنی

 

 محدود نہیں رہتا بلکہ ان

 

ا ہے۔ ج  ی   افسانہ اسی وجہ سے محض واقعات کے تسلسل ت

 

 اور ب اطنی  اور نفسیاتی جہات کے ساتھ سامنے لاب

 
 

ساخ

ا ہے۔ج  ی   بیانیا

 

 تی تنقید میں اس اسلوب کو تجرب ات کو بھی اپنے فنی نظام کا بنیادی حصہ بناب

 
 

ا ہے۔  نفسیاتی بیانیہب ا  شعوری بیانی ساخ

 

ام سے تعبیر کیا جاب

 

کے ب
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انوی حیثیت اختیار کر لیتی ہے، جبکہ بنیادی توجہ اس ذہنی عمل پر مرکوز ہوتی ہے جس کے

 

رتیب ب

 

ذریعے کردار ب ا  اس نوع کے بیانیے میں واقعات کی زمانی ئ

، خوف، خواہش، تنہائی، اضطراب او راوی 

 
 

ا ہے۔ چنانچہ افسانوی حقیقت خارجی دنیا سے زب ادہ داخلی ادراک، ب ادداس

 

ر ب اطنی اپنے تجرب ات کو معنی عطا کرب

  کے بجائے اس ذہنی سفر سے وابستہ ہو جاتی ہے جس کے

 

 ذریعے مکالمے کے ذریعے تشکیل بباتی ہے۔ یہی س   ہے کہ قاری کی دلچسپی واقعات کے تعاق

 حاصل کرتی ہے۔ 

 

 
 افسانوی دنیا اپنی معنوی

 

 

ان اور اس کی ب اطنی دنیا ہے۔ نفسیات ان ذہنی اور ج 

 

ر ان

 

ب اتی محرکات کا ادب اور نفسیات کے درمیان تعلق اسی مشترک بنیاد پر قائم ہے کہ دونوں کا مرک

ا

 

انی روی ّ ں اور فیصلوں کو متعین کرتے ہیں، جبکہ ادب انہی محرکات کو تخلیقی اظہار کی صورت عطا کرب

 

  افسانہ نگار احساسِ   مطالعہ کرتی ہے جو ان
 
ہے۔ خ

ا ہے تو ادبی اظہار محض جما

 

، خواہش، تنہائی ب ا وجودی اضطراب جیسے عناصر کو اپنی تخلیق کا حصہ بناب

 
 

رم، خوف، محرومی، خواب، ب ادداس
 
لیاتی سرگرمی نہیں خ

ا ہے۔ اسی فکری اشتر

 

کا ذریعہ بھی بن جاب اور نفسیاتی تجربے کی تفہیم  انی شعور 

 

ان ادبی تنقید میں  رہتا بلکہ  شعور پر مبنی بیانیاتی  اور    نفسیاتی تنقیداک نے ج  ی   

ارتقا سے وابستہ ہے، جس میں    مطالع   کو ات  مستقل علمی حیثیت عطا کی ہے۔نفسیاتی بیانیے کی فکری بنیاد ج  ی   نفسیات کے 

ٹ  

رای

 

کا نظریۂ لاشعور   سگمنڈ ف

وہ پوشیدہ خواہشا انی شخصیت صرف شعوری فیصلوں کا نتیجہ نہیں بلکہ اس کی تشکیل میں 

 

ان   نے واضح کیا کہ 

ٹ  

رای

 

ا ہے۔ ف

 

ت، محرومیاں، بنیادی اہمیت رکھ

دبی ہوئی کیفیات مختلف مواقع پر جو لاشعور میں محفوظ رہتے ہیں۔ یہی  امل ہوتے ہیں 

 

ش اور خوف بھی  رم 
 
خ اور   احساسِ   

 
 

ب ادداس زب ان،  خواب، لغزشِ 

 انہی غیر مرئی محرکات سے گہرا تعلق رکھتی روزمرہ روی ّ ں کے ذریعے اپنا اظہار کر 

 
 

اور بیانی شعور کی نفسیاتی ساخ تی ہیں۔ ادبی متون میں بھی کرداروں 

رار نہیں دب ا جا سکتا بلکہ ی ان کے ب اطنی

 

 ب، اضطراب، بے یقینی اور منتشر ادراک کو صرف اسلوبیاتی خصوصیات ف

 

 ی 

  

 نفسیاتی نظام ہے۔ اسی لیے خاموشی، ی

ری   وسعت کی عکاسی کر

 

 کو م

 

 
 حاصل کرتی ہے۔نفسیاتی تنقید کی فکری روای

 

 
 تے ہیں، جس کے ذریعے افسانوی دنیا اپنی گہرائی اور معنوی

 

 کارل گستاو یون

انی شخصیت صرف ذاتی تجرب ات اور انفرادی مشاہدات کی پیداوار نہیں ہوتی اجتماعی لاشعور نے اپنے نظریۂ  

 

ردت  ان

 
 

 کے ئ

 

بلکہ    کے ذریعے عطا کی۔ یون

رد کے شعور میں ایسے ازلی تصورات  

 

 اور ثقافتی شعور بھی بنیادی کردار ادا کرتے ہیں۔ ف

 
 

ب ادداس اور علامتی نمونے  اس کی تشکیل میں تہذیبی ورثہ، اجتماعی 

  کے مشترکہ تجرب ات سے وابستہ ہوتے ہیں۔ اس نظریے نے ادبی کرداروں اور بیانی  
 
انی تہذی

 

شعور کی تفہیم کے لیے ات  نیا موجود رہتے ہیں جو پوری ان

 کو صرف نفسیاتی نہیں بلکہ سماجی، تہذیبی اور ثقافتی تناظر میں بھی سمجھنا ممکن

 
 

راہم کیا، کیونکہ اب کردار کی داخلی ساخ

 

  ہو گیا۔زاویۂ نظر ف

Narrative psychology is a perspective in psychology  

concerned with the “storied nature of human conduct”۱ 

ری  

 

  ہیں  کہتے م

The story of one’s own life is, of course, a privileged  

but troubled narrative in the sense that it  

is reflexive    the narrator and the central figure in  

the narrative is the same”2 

رونر کی   میں جیروم ئ 

 

ان  Narrative Psychologyنفسیاتی بیانیے کے معاصر مباخ

 

رونر کا استدلال ہے کہ ان کو بنیادی حیثیت حاصل ہے۔ ئ 

انی ذہن زندگی کے منتشر تجرب ات کو

 

ان دیتا ہے۔  واقعات کو معنی دینے کے عمل کے ذریعے تشکیل  ان  واقعات کے ذریعے نہیں بلکہ   

 
 

ات  اپنی شناخ  

ا ہے اور اسی بیانی تنظیم کے ذریعے ماضی، حال اور

 

ا ہے۔ اس نقطۂ نظر کے مطابق بیانیہ   مربوط کہنی میں منظم کرب

 

مستقبل کے درمیان معنوی ربط پیدا کرب

https://en.wikipedia.org/wiki/Psychology
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انی شعور کی تنظیم اور خود شناسی کا بنیادی وسیلہ ہے۔ چنانچہ افسانوی متن میں بیانی شعو

 

رسیل کا ذریعہ نہیں بلکہ ان

 

ر بھی خارجی دنیا کو جوں محض معلومات کی ئ

رتیب دیتا

 

 ب ات اور ادراکی کیفیت کے مطابق ازسرنِو ئ

 

، احساسات، ج 

 
 

ا بلکہ اسے اپنی ب ادداس

 

ری   اس ب ات پر زور دیتے   کا توں منعکس نہیں کرب

 

رونر م ہے۔ئ 

ا ہے، جہاں مخصوص واقعات کو مو

 

انی ذہن ہمیشہ انتخابی انداز میں کام کرب

 

 کبھی بھی ماضی کا مکمل ذخیرہ نہیں ہوتی۔ ان

 
 

جودہ ذہنی کیفیت، ہیں کہ ب ادداس

ا ہے۔ اس عمل میں بعض ب ا

 

رتیب دب ا جاب

 

 ب اتی تجربے اور شعوری ضرورت کے مطابق دوب ارہ ئ

 

دیں نماب اں ہو جاتی ہیں، بعض پس منظر میں چلی جاتی ہیں اور ج 

 Creative Organization) بعض نئے مفاہیم اختیار کر لیتی ہیں۔ اس اعتبار سے بیانیہ حقیقت کی لفظی نقل نہیں بلکہ شعور کی تخلیقی تنظیم

of Consciousness)  ا ہے۔

 

 حاصل کرب

 

 
ر تجربہ ذہنی تعبیر کے بعد نئی معنوی

م
 ہے، جس میں ہ

by certain criteria of narrative or of psychological 

adequacy even be “right” if untrue. There are also internal 

criteria relating to how one felt or what one intended, 

and these are just as demanding, 

even if they are not subject to verification.۳ 

 میں مضمر ہوتی ہے۔ ان کے مطابق ی ضروری  

 
 

اریخی صحت سے زب ادہ اس کی نفسیاتی صداق

 

ردت  کسی بیانیے کی معنوی اہمیت اس کی ب

 
 

رونر کے ئ نہیں   ئ 

  

 

انی تجربے کی داخلی سچائی کو کس حد ت

 

ا ہو، بلکہ زب ادہ اہم ی ہے کہ وہ ان

 

ر بیان شدہ واقعہ لفظ بہ لفظ حقیقت سے مطابقت رکھ
م
ا ہے۔ اسی لیے کہ ہ

 

آشکار کرب

ان اپنی زندگی کو  

 

 نہ ہو۔ دراصل ان

 

اریخی اعتبار سے مکمل طور پر درس

 

رتیب میں ات  ایسا بیانیہ بھی نفسیاتی اعتبار سے معتبر ہو سکتا ہے جو ب

 

واقعات کی زمانی ئ

، احساس 

 
 

 اور شعور کی تشکیل میں بنیادی کردار ادا کرتی ہے۔ نہیں بلکہ ان کی معنوی تعبیر کے ذریعے سمجھتا ہے، اور یہی تعبیر اس کی شناخ

ا اور اپنے ہی ادراک 

 

انی کرب

 

ا، اپنے مشاہدات پر نظرِ ب

 

ر تجربے کو ازسرنِو پرکھ
م
ری شعوری وجود ہ

 

ا رہتا ہے۔ ی  رشید امجد کے افسانوی بیانیے میں مرک

 

کو سوالیہ بناب

، استحکام کے بجائے تغیر اور قطعیت مسلسل ذہنی فعالیت اس کی شخصیت کو ات  متحرک نفسیاتی وجود میں تبدیل کر دیتی ہے، جہاں یقین کے بجائے جستجو

 اس امر میں پوشید

 

 
ادراکی بے یقینی غال  رہتی ہے۔ اس تناظر میں کہ جا سکتا ہے کہ رشید امجد کے افسانوی فن کی اصل انفرادی ہ ہے کہ وہ  کے بجائے 

انی شعور میں قائم کر دیتے ہیں۔ ان کے ہاں ا

 

ر کو واقعات سے منتقل کرکے ان

 

ر نہیں ہوتی بلکہ افسانے کے مرک  ئ 

 

فسانوی حقیقت کسی خارجی دنیا میں وقوع یب

، نفسیاتی (Cognitive Narratology) بیانی شعور کے اندر مسلسل تشکیل بباتی ہے۔ یہی خصوصیت ان کے افسانوں کو ج  ی   ادراکی بیانیات

 میں نماب اں مقام عطا کرتی ہے اور ان کے افسانوی راوی کو اردو فکشن  (Psychological Narrative) بیانیہ

 

اور وجودی تنقید کے مباخ

رتیب

 

ر نمونہ بناتی ہےعصرِ حاضر کی بیانیاتی تنقید میں بیانیے کو صرف قصہ گوئی ب ا واقعات کی ئ

 

ا بلکہ  کے نفسیاتی مطالع کا ات  منفرد اور مؤئ

 

ام نہیں دب ا جاب

 

 کا ب

انی شعو

 

 اسے ان

 

 
، داخلی مکالمہ،   ر کے عمل، ادراک کی تشکیل اور تجربے کی معنوی

 
 

ا ہے۔ س لیے راوی کی ب ادداس

 

کو سمجھنے کا ات  فکری نظام تصور کیا جاب

 میں بنیادی کردار ادا کرتے ہیں۔

 
 

 ب ات اور ادراک متن کی معنوی ساخ

 

 ج 

ببالمر افسانوی کرداروں کے ذہنی نظام ) رار دیتے ہیں۔ ان کے Fictional Mindsدیکھا جائے تو اسی تناظر میں ایلن 

 

( کو بیانیے کی اصل قوت ف

 کرداروں کے ذہنی اعمال، ان کے ارادے، احساسات اور شعور 

 

  ت
 
 پوری طرح نہیں سمجھا جا سکتا خ

 

 ت

 
 

ردت  کسی بھی افسانوی متن کو اس وق

 
 

ی ئ

نہ بناب ا جائے، کیونکہ افسانوی حقیقت انہی ذہنی تعاملات سے وجو کا حصہ   بیانیے کی سرگرمیوں کو تجزیے 

 

  مونیکا فلوڈرت

 

دوسری جای د میں آتی ہے۔ 
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انی تجربے )

 

 کا سرچشمہ خارجی واقعات  Human Experientialityاساس کو ان

 

 
( میں تلاش کرتی ہیں اور ی واضح کرتی ہیں کہ متن کی معنوی

بیا ایسے  ات   راوی  کا  افسانوں  کے  امجد  رشید  میں  روشنی  کی  نظرب ات  ان  ہے۔  ا 

 

کرب محسوس  راوی  ب ا  کردار  جسے  ہے  تجربہ  داخلی  وہ  بلکہ  شعور نہیں  نی 

(Narrative Consciousness کی صورت اختیار کر لیتا ہے جو متن کی فکری سمت، معنوی تشکیل اور نفسیاتی گہرائی کا بنیادی محرک ہے۔ )

میں     کائناتاس لیے ان کے افسانوں میں اصل اہمیت واقعات کی نہیں بلکہ اس شعوری اور ادراکی عمل کی ہے جس کے ذریعے راوی خارجی دنیا کو اپنی داخلی

ا ہے۔ 

 

 ب کر کے اسے نئے مفاہیم عطا کرب

 

 ج 

Fictional Minds argues that the constructions of the 

minds of fictional characters by narrators and 

readers are central to our understanding of how novels 

work because, in essence, narrative is the 

description of fictional mental functioning. However 

narratology has neglected the whole minds 

of fictional characters in action. ۴ 

  ،

 
 

 اس کے ذہنی اور نفسیاتی تجرب ات کے ذریعے وجود میں آتی ہے، جہاں ب ادداس

 

 
راں" کی  دنیا  معنوی

 
 

 ب ات، داخلی ان کے افسانوی مجموعہ "سہ پہر کی خ

 

ج 

سے زب ادہ اہمیت اس کشمکش، نفسیاتی ردِعمل اور شعوری ادراک ب اہم مل کر بیانیے کی سمت متعین کرتے ہیں۔ اسی لیے ان کے افسانوں میں خارجی واقعات  

ً قاری کی توجہ بھی واقعا اا

 

خ ٹ
 
ی

 

ی

 

ن

ا ہے۔ 

 

رتیب داخلی تجربے کو حاصل ہے جس کے ذریعے راوی اپنے گرد موجود دنیا کو سمجھتا اور اس کی تعبیر کرب

 

ری ئ
م
ت کی ظاہ

نفسیا کا  راوی  میں  افسانوں  کے  مجموعے  ہے۔اس  جاتی  ہو  مرکوز  پر  تجربے  شعوری  اور  سفر  ذہنی  کے  راوی  کر   

ٹ

م
ہ عمل سے  ادراکی  بیانیہ  تی 

(Cognitive Process ا بلکہ اپنے اردگرد

 

ب ا تنہائی کا اظہار نہیں کرب ، اضطراب 

 
 

ب ادداس ا ہے۔ وہ صرف اپنے خوف، 

 

( کی بھرپور نمائندگی کرب

ا رہتا ہے۔ اس کے بیانیے میں قطعی فیصلوں کے بجا

 

ات موجود کرداروں کے احساسات، ارادوں اور ممکنہ نفسیاتی کیفیات کی بھی مسلسل تعبیر کرب

 

ئے امکاب

ا ہے۔ ی اسلوب کی فضا قائم

 

ای  "، "ممکن ہے"، "مجھے یوں محسوس ہوا" اور "میں سمجھتا ہوں" جیسے لسانی اظہارات سے ہوب

 

 رہتی ہے، جس کا اظہار "ش

ا ہے۔ اس طرح افسانو

 

ی حقیقت کسی معروضی صورت میں سامنے نہیں آتی  راوی کے ذہنی تجزیے، ادراکی بے یقینی اور مسلسل شعوری جستجو کی عکاسی کرب

 اختیار کرتی ہے

 

 
 بلکہ راوی کے شعور، احساس اور نفسیاتی تجربے سے گزر کر نئی معنوی

ای   روشنی میں،

 

ای   اندھیرے میں، ش

 

 "ش

ای   نہ اندھیرے میں نہ روشنی میں" 

 

 ۵ب ا پھر ش

ا ہے۔ وہ کسی ات  حتمی حقیقت پر اعتماد قائم نہیں 

 

اار اور ذہنی اضطراب کو نماب اں کرب

 

ش

 

ی

 

ن
ا بلکہ مختلف اب یہاں  ادراکی طرزِ اظہار راوی کے ب اطنی ا

 

ب کر ببا

ا رہتا ہے۔ اس کے شعور میں ماضی ات  جامد حقیقت نہیں بلکہ ایسا 

 

ات، ب ادداشتوں اور قیاسات کے درمیان مسلسل حرکت کرب

 

ا ہے جسے امکاب

 

 تجربہ بن جاب

 کی ب ازب افت نہیں رہتی بلکہ بیانیے کی تنظیم کرنے والا 

 
 

 محض گزرے ہوئے وق

 
 

ا ہے۔ چنانچہ ب ادداس

 

ر لمحہ نئی تعبیر کے ساتھ ب اد کرب
م
 بنیادی وسیلہ بن وہ ہ

  کرنے کا یہی عمل راوی کی نفسیاتی سا

  

ا ہے۔ جاتی ہے۔ ماضی کو ازسرنِو سمجھنے اور اس سے نئے معنی اج

 

 کو متعین کرب

 
 

 خ

ا شروع کیا

 

 " اس نے نئے سر ے سے لمحوں کو  جوڑب
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رے ہی مل گئی تھی"  سوئ 

 

 ۶لوگوں کو اس کی موت کی اطلاع ص

انی شعو

 

 محدود نہیں رکھا، بلکہ اسے ان

 

رتیب ت

 

ر، ادراک اور تجربے عصرِ حاضر کی بیانیاتی تنقید نے بیانیے کے تصور کو محض قصہ گوئی ب ا واقعات کی زمانی ئ

 خارجی واقعا

 

 
ت سے زب ادہ اس ذہنی کی تشکیل کے ات  پیچیدہ فکری عمل کے طور پر متعین کیا ہے۔ اس زاویۂ نظر کے مطابق افسانوی متن کی معنوی

رمن کے مطابق بیا
م
ا ہے۔ ڈیوڈ ہ

 

انی ذہن سرگرمی میں پوشیدہ ہوتی ہے جس کے ذریعے کردار ب ا بیانی شعور اپنے تجرب ات کو سمجھتا اور ان کی تعبیر کرب

 

نیہ ان

 ب ات اور کے ادراکی نظام کو منظم کرنے کا ات  ایسا وسیلہ ہے جس کے ذریعے تجرب ات ب اقاعدہ معنی اختیار کرتے ہیں 

 

، داخلی مکالمہ، ج 

 
 

۔ اسی لیے ب ادداس

  ایلن ببالمر افسانوی دنیا کی تشکیل کو کرداروں کے ذہنی

 

 میں بنیادی حیثیت رکھتے ہیں۔ دوسری جای

 

 
 اور معنوی

 
 

 تعامل سے ادراک افسانوی متن کی ساخ

ردت  کردار کے ارادے، احساسات، فیصلے اور ب اہمی ذہنی 

 
 

روابط ہی وہ عناصر ہیں جن کے ذریعے افسانوی حقیقت وجود میں آتی  وابستہ کرتے ہیں۔ ان کے ئ

 خارجی

 

 
انی تجربے میں تلاش کرتی ہیں اور اس امر پر زور دیتی ہیں کہ متن کی اصل معنوی

 

 بھی بیانیے کی اساس کو ان

 

واقعات  ہے۔ مونیکا فلوڈرت

ا ہے۔ سےنہیں بلکہ اس تجربے سے پیدا ہوتی ہے جسے کردار اپنے شعور میں محسو

 

 س کرب

راں میں "افسانوی مجموعہ 

 
 

ری پیش  "سہ پہر کی خ
م
ری شعوری وجود بھی اسی ادراکی نظام کے تحت متحرک دکھائی دیتا ہے۔ یہاں بیانیہ واقعات کی ظاہ

 

کا مرک

، احساس، داخلی کشمکش، خو

 
 

 ب اتی عمل پر استوار ہے جس کے ذریعے تجرب ات نئی تعبیر اختیار کرتے ہیں۔ ب ادداس

 

ف، تنہائی رفت سے زب ادہ اس ذہنی اور ج 

ً قاراور نفسیاتی ردِعمل  اا

 

خ ٹ
 
ی

 

ی

 

ن

انوی اور داخلی تجربہ بنیادی حیثیت اختیار کر لیتا ہے۔ 

 

ی بھی ب اہم مل کر ایسی فضا تشکیل دیتے ہیں جہاں خارجی دنیا کی حقیقت ب

ا ہے جس میں حقیقت مسلسل ازسرنِو تشکیل بباتی رہتی ہے۔ا 

 

ات  کے افسانوں میں بیانی شعور کی  نواقعات کے بجائے اس شعوری سفر کا حصہ بن جاب

ا رہتا

 

ہے۔ اس کے  نماب اں خصوصیت ی ہے کہ وہ صرف اپنی داخلی کیفیات ہی نہیں بلکہ دوسروں کے احساسات، ارادوں اور ذہنی روی ّ ں کی تعبیر بھی کرب

ات، قیاسات اور ادراکی احتیاط غال  رہتی ہے۔ 

 

 بیانیے میں یقین کے بجائے امکاب

A quest by a hero is not just a quest, it is a decision taken  

by the hero to go on the quest. In addition, the discourse ' 

 may reveal that the decision is taken  

joyfully, regretfully, fearfully, or whatever.”7 

ا ہے جہاں  راوی کا شعور  اپنے ہی جنازے سے بے خبر ماضی کی منتشر ب ادوں ا 

 

ور حال کی غیر منظم افسانہ،گملے میں اگ ا ہو پھول " اس ذہنی کیفیت کو عیاں کرب

راوی  صورتِ حال کے درمیان سرگرداں دکھائی دیتا ہے۔ اس کی توجہ خارجی دنیا کے بجائے اپنے ب اطن میں جاری ادراکی عمل پر مرکوز رہتی ہے۔ اب

 ب اور وجودی بے چینی

 

 ی 

  

، خواہش، ی

 
 

ا ہے۔ اس کے فیصلے خوف، ب ادداس

 

 ب اتی عمل کے بعد سامنے آب

 

ر ردِعمل ات  طویل ذہنی اور ج 
م
 کے کےوجود کا ہ

ارات، لسانی روی ّ ں اور ادر 

 

ا ہے، مختلف مراحل سے گزر کر تشکیل بباتے ہیں۔ اس لیے قاری کو متن کے اندر موجود علامتی اش

 

اروں کو بھی پڑھنا پڑب

 

اکی اش

ری کردار کی ساری توجہ لمحوں کو جو

 

ا ہے کہ  مرک

 

 تدریجاً آشکار ہوتی ہے۔قاری کو دیکھنا پڑب

 
 

ڑنے پر مرکوز ہے کیونکہ انہی کے ذریعے شخصیت کی ب اطنی ساخ

ا ہے۔ ۔کہنی کی بنت  واقعات سے زب ادہ کروار کی ذہنی کیفیات سے جنم لیتی ہے ،یہی نفسیاتی بیانیہ ہے  جس کو  رشید امجد کے افسانوں میں را

 

وی نبھاب  
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ا بولتا ہے"افسانہ 

ٹ

ا ہے۔   "سناب

 

ر مثال ہے۔ ابتدا ہی سے بیانی شعور منتشر ادراک، داخلی اضطراب اور وجودی بے یقینی کا احساس پیدا کرب

 

ات   اور مؤئ

 بیان نہیں کیے گئے۔ یہی غیر

 

راہِ راس ری مفہوم سے زب ادہ ان ذہنی محرکات کی نمائندگی کرتی ہیں جو متن میں ئ 
م
 مرئی کرداروں کی حرکات اپنے ظاہ

 نہیں بلکہ آزادی، نفسیاتی کشادگی اورنفسیاتی 

 

ازہ ہوا محض جسمانی ضرورت کی علام

 

ا ہے۔اس افسانے میں ب

 

 کو منظم کرب

 
 

 عمل افسانے کی معنوی ساخ

 بن جاتی ہے، جبکہ 

 

ان صرف جسمانی نہیں بلکہ ذہنی گٹ وجودی نجات کی علام

 

ا ہے جہاں ان

 

 اور روحانی سطح پر بھی ات  ایسی محدود فضا کی نمائندگی کرب

ا ہے

 

ان کے اجتماعی اضطراب اور وجودی گھٹن کی عکاسی کرب

 

امہ ج  ی   ان

 

ا ہے۔ یوں ی علامتی منظرب

 

 محصور ہو جاب

ای   دن ہے

 

 معلو م نہیں رات کا پہلا  پہر ہے درمیانہ ب ا پچھلا،ب ا ش

ای   رات ہی ہے"

 

 8جس نے رات کے ہاتھ پر بیعت کرلی ہےب ا پھر ش

 کے اجتماعی لاشعور اور رولو مے کے وجودی اضطراب کے تصورات سے بھی سمجھا جا سکتا ہے۔ اندھیرا 

 

اور روشنی  اب اس علامتی نظام کو کارل گستاو یون

ر نہیں رہتے بلکہ شعور اور لاشعور، امید اور خوف، یقین اور بے یقینی کی علامتوں میں تبدیل ہو جاتے ہیں۔ ان دو
م
نوں کے درمیان معلق صرف طبیعی مظاہ

 نہیں پہنچ

 

 اور آزادی کی مسلسل تلاش میں ہے، مگر کسی حتمی سکون ت

 
 

ا۔ یہی رہنے والی شخصیت ات  ایسے وجود کی نمائندگی کرتی ہے جو معنی، شناخ

 

ب  ببا

۔رشید امجد کے افسانوی فن میں شعوری تجربہ ہمیشہ وجودی بے سمتی رشید امجد کے افسانوی بیانیے کو نفسیاتی اور ادراکی سطح پر غیر معمولی گہرائی عطا کرتی ہے

  دار قصہ گو کی آواز نہیں بلکہ ات  ایسے داخلی شعور کی

 

ا ہے جو  خارجی واقعے پر غال  دکھائی دیتا ہے۔ ان کی تخلیقات میں بیانیہ کسی غیر جای

 

نمائندگی کرب

ا ہے۔ افسانہ اپنے تجرب ات، احساسات اور ب ادداشتوں کے ذریعے حقیقت کو ازسرنِو مر

 

  کرب

 

 نماب اں  "گملے میں اگُا ہوا پھول"ی

 
 

میں یہی شعوری ساخ

 ب شخصیت کی بنیادی خصوصیات بن کر سامنے آتے ہیں۔ بیانیہ قطعی دعووں کے بجائے 

 

 ی 

  

 اور ادراکی ی

 
 

احتمالی   ہوتی ہے، جہاں خود شکی، منتشر ب ادداس

ا ہے، 

 

 طرزِ اظہار اختیار کرب

رد کا 

 

ر ف
م
ازہ ہوا کی تمنا کرتے ہیں  وہ ج  ی   دور  کے ہ

 

ا بولتا ہے میں"  ،راوی کا کردار اوردیگر تمام کردار گٹ میں  جس ب

ٹ

 المیہ ہے  جو اپنی ذات کے حبس  افسانہ سناب

ر کہنی ات  معمولی گھریلو خواہش کے گرد گردش کرتی  "دھوپ میں سیاہ لکیر"میں گرفتار ہے افسانہ 
م
ر مثال ہے۔ بظاہ

 

 کی ات  مؤئ

 
 

بھی اسی شعوری ساخ

ر

 

ر جیسی عام اشیا مرک اپنر، پنسل اور رئ 

 

ی شعوری وجود ہے، لیکن بیانی سطح پر یہی خواہش ات  گہرے نفسیاتی تجربے میں تبدیل ہو جاتی ہے۔ بچی کے لیے ش

 بن جاتی ہیں۔ اس کے نتیجے میں ب ازکے لیے محبت، ذمہ داری، محر

 

 کھو دیتے ہیں اور ومی اور بے بسی کی علام

 
 

ار، سڑکیں اور ہجوم اپنی معروضی شناخ

 نہیں بلکہ شعور کی داخلی تنظیم کے

 

راہِ راس  اختیار کر لیتے ہیں۔ اس افسانے میں بھی حقیقت ئ 

 

 
ابع ہو کر نئی معنوی

 

 ب اتی تجربے کے ب

 

  ج 

 

ذریعے قاری ت

 پہنچتی ہے۔ 

Existentialism holds that existence precedes essence; 

 human beings are not born with a fixed nature 

 but continually define themselves through the choices they make.”9 

 کو پہلے سے متعین حقیقت کے طور پر قبول نہیں

 
 

ان اپنی شناخ

 

ا ہے، جس کے مطابق ان

 

ا بلکہ ی تصور رولو مے کے وجودی فلسفے سے مکمل مطابقت رکھ

 

 کرب

ا ہے۔ رشید امجد کے افسانوں میں بھی یہی تخلیقی عمل نماب اں ہے

 

۔ تنہائی، خوف، انتخاب، تجربے اور مسلسل وجودی ج  وجہد کے ذریعے اسے تخلیق کرب

 اور ب اطنی مکالمہ شخصیت کی داخلی تعمیر میں بنیادی کردار ادا کرتے ہیں 

 
 

 ب ادداس



 ر شعبہ اردو، جامعہ پشاو  ۲۰۲۶خیاب ان ۔ بہار  

 

29 

 

 جھڑ کے موسم میں" 

 

ب
ا بولتا ہے"اور  "ی

ٹ

ا صرف ماحول کی تشکیل کے عناصر نہیں بلکہ  "سناب

ٹ

اب ّ

 

رانی اور س دونوں افسانوں میں خاموشی، اندھیرا، راستے، وئ 

احساس خواہش،   ،

 
 

ب ادداس کرتی ہیں جہاں  کو مجسم  اس کشمکش  جاری  اندر  ی علامات شخصیت کے  اظہارات ہیں۔  وجودی کیفیت کے علامتی  اور  ، ذہنی 

ر حقیقت اور تخیل ات  دوسرے سے مسلسل  ئ 

 

رسِر مکالمہ رہتے ہیں۔ یوں افسانے کی اصل حرکت خارجی دنیا میں نہیں بلکہ شعور کی داخلی سطح پر وقوع یب  ئ 

ا ہے۔ 

 

راہم کرب

 

 کی بنیاد ف

 
 

 ہوتی ہے، اور یہی ذہنی تصادم نفسیاتی بیانی ساخ

 ۱۰وہ کہتا ہے ہم شہر میں ہے اور گٹ نیچے ہیں میں کہتا ہوں ہم گٹ میں ہے اور شہر اوپر ہے ،

ازہ ہوا کی خواہش"افسانہ 

 

ا ہے۔ یہاں خودکلامی، منتشر افکار اور علامتی ماحول مل  بھی "گوڑا گھر میں ب

 

 کی ات  مختلف صورت پیش کرب

 
 

اسی شعوری ساخ

ابع ہو جاتی 

 

 ب اتی تجرب ات کے ب

 

رار نہیں رکھتی بلکہ ذہنی اور ج 

 

رف  ہے۔ کر ایسا بیانیہ تشکیل دیتے ہیں جس میں خارجی حقیقت اپنی اصل صورت ئ 

ا خیمہ"افسانہ 

ٹ

ا ہے۔ یہاں واقعات اپنی مادی حیثیت سے زب ادہ اس  "طناب کا ٹوب

 

میں بھی بیانیہ خارجی واقعات کی بجائے شعوری تجربے کے گرد استوار ہوب

ا ہے۔ اس طرح افسانوی حقیقت آہستہ آہستہ خارجی دنیا سے

 

 اہم ہو جاتے ہیں جو شخصیت کے ب اطن میں پیدا ہوب

 

ر کے ب اع

 

 ب اتی ائ

 

منتقل ہو کر  ذہنی اور ج 

 کو منظم کرتے ہیں۔ داخلی 

 
 

 شعور میں مرتکز ہو جاتی ہے، جہاں وجودی اضطراب، نفسیاتی کشمکش اور ادراکی بے یقینی مل کر متن کی معنوی ساخ

ای   دونوں ات  ساتھ ات  بستر پر نہیں تھے"

 

ای   ات  بستر پر تھے ب ا پھر ش

 

 ۱۱ "دونوں ش

ری شعور کی تعبیر کے ذریعے تشکیل بباتی ہے

 

۔ ان  اس افسانے میں دوسرے کردار بھی معروضی وجود کے طور پر سامنے نہیں آتے بلکہ ان کی شخصیت مرک

ائن کے 

 
 

کے مطابق  Theory of Mindکے ارادے، احساسات اور روی ّ مسلسل قیاس، احتمال اور تشریح کے عمل سے گزرتے ہیں۔ لیزا زن

 نہیں

 

ا ہے، مگر رشید امجد کے ہاں ی عمل کبھی مکمل یقین ت

 

ان دوسروں کی ذہنی کیفیت کو ان کے اعمال کی بنیاد پر سمجھنے کی کوشش کرب

 

ً ان اا

 

خ ٹ
 
ی

 

ی

 

ن

 پہنچتا۔ 

  رہتی ہے۔اس افسانےدوسرے کردار بھی ات  ایسی ذہنی دنیا کا حصہ بن جاتے ہیں جہاں حقیقت ہمیشہ تشریح اور امکان کے درمیان معلق 

 
 

میں ب ادداس

  وہ ماضی کے کسی تجربے سے جڑ جا
 
ا ہے خ

 

 حاصل کرب

 
 

 اسی وق

 

 
ئے۔ اس  بھی ات  فعال نفسیاتی قوت کے طور پر سامنے آتی ہے۔ موجودہ لمحہ اپنی معنوی

ر نئے لمحے کے ساتھ ازسِر
م
ا ہے جو ہ

 

 نہیں رہتا بلکہ شعور میں زندہ رہنے والا ایسا تجربہ بن جاب

 
 

ا ہے۔ یہی اجتراری فکرطرح ماضی ختم شدہ وق

 

 نو فعال ہو جاب

(Rumination)  کو مسلسل تشکیل دیتی رہتی ہے ّ  شخصیت کے ادراک، احساس اور روی 

ات اور خودکلامی اس ب ات کی علا

 

ا ہے۔ سوالیہ جملے، وقفے، ادھورے بیاب

 

 ہیں ی ذہنی اضطراب بیانی اسلوب میں بھی پوری شدت کے ساتھ منعکس ہوب

 

م

رہ لیتا رہتا ہے۔ یہی داخلی مکالمہ شخصیت کی نفسیاتی تشکیل

 
 

ا ہے کہ شعور کسی حتمی نتیجے پر پہنچنے کے بجائے مسلسل اپنی ہی تعبیرات کا جائ

 

 کا بنیادی وسیلہ بن جاب

رار  "دھوپ میں سیاہ لکیر"اور افسانے کی فکری و معنوی تنظیم اسی کے گرد استوار ہوتی ہے۔افسانہ 

 

رف میں بھی فطرت کے مناظر اپنی معروضی حیثیت ئ 

ام کو "شرماتی"

 

رار دینا اس امر کا ثبوت ہے کہ خارجی  نہیں رکھتے بلکہ شعوری تجربے کا حصہ بن جاتے ہیں۔ ب ادلوں کو "غیر دوستانہ" اور ش

 

ب ا "لجاتی" ف

امہ داخلی احساسات کی توسیع میں تبدیل ہو چکا ہے۔ نفسیاتی اصطلاح میں اس کیفیت کو 

 

رد اپنی داخلی کیفیات کو  Projectionمنظرب

 

ا ہے، جہاں ف

 

کہ جاب

ری شکل اختیار کر لیتا ہے، اور یہی عمل ا ر منظر شخصیت کے ب اطن کی تصوئ 
م
ر پر منتقل کر دیتا ہے۔ اس طرح فطرت کا ہ

م
فسانے کے نفسیاتی خارجی اشیا اور مظاہ

ری   گہرائی عطا 

 

ا ہے۔ بیانیے کو م

 

 کرب
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ب ازار کی رونق،  "دھوپ میں سیاہ لکیر"افسانہ    غال  آ جاتی ہے کہ خارجی ماحول اپنی معروضی اہمیت کھو دیتا ہے۔ 

 

میں شخصیت کی داخلی دنیا اس حد ت

ر لانے کی ذمہ  —سڑکوں کی چہل پہل اور لوگوں کی آمدورفت پس منظر میں چلی جاتی ہے، جبکہ ات  معمولی سی خواہش اپنر، پنسل اور رئ 

 

بچی کے لیے ش

 بن کر سامنے آتی ہیں۔  داریپورے شعوری نظا

 

 ب اتی وابستگی، احساسِ ذمہ داری اور معاشی بے بسی کی علام

 

ر معمولی اشیا ج 
م
م پر حاوی ہو جاتی ہے۔ یہی بظاہ

اس   اور تخیل   ب ات 

 

ج   ،

 
 

ب ادداس جاتی ہے۔  ہو  مرکوز  احساسات میں  داخلی  کر  ہو  خارجی مناظر سے منتقل  افسانوی حقیقت  ات  اس طرح  شدت سے 

ً قاری بیرونی دنیا کا نہیں بلکہ ات  ایسے شعو اا

 

خ ٹ
 
ی

 

ی

 

ن

ب اقی نہیں رہتا۔  از   

 

اور تصور کے درمیان ام  ب ہو جاتے ہیں کہ حقیقت 

 

ری تجربے کا  دوسرے میں ج 

ا ہے جو پوری افسانوی فضا کو اپنی گرفت میں لے لیتا ہے۔ یہی اسلوب رشید امجد کے نفسیاتی بیانیے کی ا

 

ا ہے۔ مشاہدہ کرب

 

 کو نماب اں کرب

 

 
 نفرادی

الاب میں ڈوب گیا "افسانہ 

 

ا ہے کہ بیانیہ  "میلہ جو ب

 

ا ہے۔ ابتدا ہی سے واضح ہو جاب

 

 کو ات  مختلف علامتی پیرائے میں پیش کرب

 
 

بھی اسی داخلی ساخ

راہم کرتے ہیں، جبکہ اصل توجہ ا

 

رتیب کے بجائے ذہنی تجربے کی تشکیل پر استوار ہے۔ یہاں خارجی مناظر صرف پس منظر ف

 

س نفسیاتی  واقعات کی زمانی ئ

 اور وجودی بے چینی مل کر ایسی فضا پیدا کرتے کیفیت پر مرکوز رہتی 

 
 

ا ہے۔ تنہائی، خوف، ب ادداس

 

ہے جس کے ذریعے شعور اپنے تجرب ات کو معنی عطا کرب

 ہیں جہاں حقیقت کی بنیاد مادی دنیا کے بجائے ب اطنی احساسات پر قائم ہوتی ہے

ا ہے 

 

ر دور ہوب

ٹ

 
 سمندے میرے گھر سے تیرہ سو چھبیس کلو م

 
 

 رات کے وق

رتی ہے

 

ی سیاہ پلکیں اٹھا کر شہر کے چوک میں ائ

 

ھی
گ

 لیکن جونہی رات 

 ۱۲سمندر رینگتا رینگتا میرے کمرے کی دیوار سے آلگتا ہے ،

کا ادراک موجود ہے، ا ہے۔ اگرچہ شعوری سطح پر فاصلے 

 

رھ کر ات  ذہنی تجربہ بن جاب

ٹ

 ب اتی   اسی لیے سمندر کا استعارہ جغرافیائی حقیقت سے آگے ئ 

 

لیکن ج 

رنے لگتا ہے۔ اس منظر میں خارجی دنیا اپنی اصل صو

 

رار نہیں رکھتی شدت اس فاصلے کو ختم کر دیتی ہے اور سمندر گوب ا خاموشی سے وجود کے اندر ائ

 

رف رت ئ 

 بلکہ ذہنی احساسات کے مطابق نئی شکل اختیار کر لیتی ہے۔ اس طرح حقیقت مشاہدے سے زب ادہ احساس کی پیداوار معلوم ہوتی ہے۔ 

روں میں ا۔ خوف، تنہائی اور اضطراب کو علامتی تصوئ 

 

 نہیں کیا جاب

 

راہِ راس  ب ات کا اظہار ئ 

 

 ب کر دب ا گیا ہے۔   افسانے کا ات  اہم فنی پہلو ی بھی ہے کہ ج 

 

ج 

ر نہیں بلکہ اس خاموش ذہنی دب اؤ کا استعارہ ہے جو آہستہ ا کسی طبعی حرکت کی تصوئ 

 

 سرک آب

 

 آہستہ شخصیت کو اپنے حصار میں سمندر کا آہستہ آہستہ دیوار ت

ا ہے۔ 

 

 لے لیتا ہے۔ یہی علامتی اظہار متن کو محض واقعہ نگاری سے بلند کرکے نفسیاتی بیانیے کی سطح پر لے آب

ببالمر کے تصور    اس کے   کی روشنی Mental Functioningایلن 

 
 

ری   واضح ہوتی ہے۔ یہاں شخصیت کی شناخ

 

 م

 

 
میں اس افسانے کی معنوی

اور احساس ات  دوسرے سے اس طرح مربوط ہیں کہ خارجی دنیا    

 
 

ب ادداس ہمیشہ اعمال سے زب ادہ اس کے ذہنی تعاملات سے وابستہ ہے۔ مشاہدہ، تعبیر، 

ر 

 

ا ہے۔  داخلی شعور کے ذریعے ازسرنِو تشکیل بباتی ہے۔ افسانوی مرک

 

 بھی کسی خارجی واقعے کے بجائے اسی ذہنی فعالیت میں منتقل ہو جاب

 کے لئے آنے والوں کو بتارہی ہے 

 

 
 "اور سرمئی دھند کے دوسری طرف اس کی بیوی تعزی

 

 

 کہ پرسوں  رات گئے  گھر آتے ہوئے وہ گلی کی نکڑ پر پہنچا تو اچات

 ۱۳اس پر دل کا دورہ پڑا اور پھر پھسک پھسک کررونے لگتی ہے ،
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رونر کی  ان اپنی زندگی کو واقعات کی صورت میں محفوظ  بھی اس Narrative Psychologyجیروم ئ 

 

ائید کرتی ہے۔ ان کے مطابق ان

 

تعبیر کی ب

ا ہے۔ اسی زاویۂ نظر سے دیکھا جائے تو اس افسانے میں سمند

 

 عطا کرب

 

 
ر تجربے کو نئی معنوی

م
 اور تعبیر کے ذریعے ہ

 
 

ا بلکہ ب ادداس

 

ر قدرتی منظر نہیں رکھ

 ب اتی اور نفسیاتی استعارہ ہے۔ اس لیے قاری جغرافیائی حقیقت کو نہیں بلکہ شخصیت کے داخلی تجربے کو پڑھتا نہیں بلکہ شعور میں تشکیل ببانے والا 

 

 ات  ج 

 ہے۔ 

انی شعور کی داخلی

 

حرکت ہے۔ رات،   ی تمام عناصر اس حقیقت کو واضح کرتے ہیں کہ رشید امجد کے ہاں افسانوی حقیقت کا سرچشمہ خارجی دنیا نہیں بلکہ ان

 دیتی ہے۔ سمندر، کمرہ اور خاموشی س  وجودی تجربے کے مختلف استعارے بن جاتے ہیں، جن کے ذریعے شخصیت اپنے ب اطن کی پیچیدہ کیفیت کو معنی

 کا تسلسل اس و

 
 

ا ہے۔اسی داخلی ساخ

 

ر بناب

 

  ئ
 
ی ر

 

ری   نماب اں یہی انداز ان کے افسانوں کو روایتی حقیقت نگاری سے الگ اور ج  ی   نفسیاتی بیانیے سے ف

 

 م

 
 

ق

 اور بصارت ات  دوسرے سے ج  ا ہو جاتے ہیں۔ آوازیں موجود ہیں مگر ان کے حامل وجود دکھائی نہیں

 

  سماع
 
ا ہے خ

 

 دیتے۔ اس کیفیت میں شعور ہوب

، خوف اور تنہائی کے امتزاج سے پیدا ہوتے ہیں۔ یوں آوازیں  

 
 

ا ہے جو ب ادداس

 

ات سے وابستہ ہو جاب

 

خارجی اطلاع  مادی حقیقت سے زب ادہ ان ب اطنی ارتعاش

 نہیں رہتیں بلکہ ذہنی اضطراب کی علامتی ب ازگشت بن جاتی ہیں۔

 ۱۴"ی شہر بہت پر اسرار ہے یہاں لوگ جاگ رہے ہیں پھر بھی سو رہے ہیں سو رہے ہیں پھر بھی جاگ رہے ہیں ،

 کو محض زمانی پیمانے کے طور پر پیش نہیں کرتی

 
 

ر" کی تمثیل وق

 

ا ہے۔ "پر کٹے کبوئ

 

ب  کا تصور بھی اسی نفسیاتی منطق کے تحت تشکیل ببا

 
 

 بلکہ اسے وجود پر  وق

ا۔ اس طرح مسلط ات  مسلسل ذہنی بوجھ میں تبدیل کر دیتی ہے۔ آزادی کی خواہش موجود رہتی ہے، مگر شعور اس بوجھ سے نجات حاصل نہیں  

 

ب ببا کر 

ا ہے۔ 

 

 بن جاب

 

 ات  فلسفیانہ تصور کے بجائے وجودی اضطراب، ذہنی تھکن اور داخلی بے بسی کی علام

 
 

 وق

 "یہی داخلی تصادم افسانہ  

 

 
ری مسئلہ دکھائی دیتی ہیں،  "دھند ری

 

اور سماجی محرومیاں مرک ر معاشی مسائل 
م
ا ہے۔ بظاہ

 

میں ات  مختلف صورت اختیار کرب

ب اطن میں   رہتا بلکہ شخصیت کے  دب اؤ محض خارجی مسئلہ نہیں  وجودی اضطراب کی ہے۔ معاشی  اور  ، بے بسی 

 
 

پر اصل کشمکش شناخ ات   لیکن گہری سطح 

ا ہے۔ مستقل نفسیاتی بحران پیدا کر

 

 ب اتی تناؤ کا حصہ بن جاب

 

ر تجربہ ذہنی اور ج 
م
  دیتا ہے، جس کے نتیجے میں ہ

، داخلی مکالمے اور ذہنی تعامل سے  

 
 

ری اعمال سے نہیں بلکہ ادراک، ب ادداس
م
 بھی اس کے ظاہ

 
 

متعین ہوتی نفسیاتی بیانیے کے تناظر میں شخصیت کی شناخ

کے ساتھ   ہے۔ وہ مسلسل اپنے اور دوسروں کے تجرب ات کی تعبیر کرتی ہے، متضاد احساسات کے درمیان معنوی ربط تلاش کرتی ہے اور وجودی سوالات

ر نئے تجربے کے ساتھ ازسرنِو تشکیل
م
 کبھی جامد نہیں رہتی بلکہ ہ

 
 

 اس کی شناخ

 

  بباتی ہے۔ ات  دائمی مکالمہ جاری رکھتی ہے۔ اسی مسلسل جستجو کے ب اع

ادر  ،

 
 

ب ادداس داخلی حرکت،  واقعات میں نہیں بلکہ شعور کی  افسانوں میں بیانیے کی اصل قوت خارجی  امجد کے  رشید  ا ہے کہ 

 

ہوب واضح  ی  اور یوں  اک 

بباتے ہیں   ب اتی عملوں سے تشکیل 

 

اور ج  رتیب سے نہیں بلکہ ان ذہنی 

 

 جن کے وجودی تجرب ات میں مضمر ہے۔ ان کے افسانوں میں معنی واقعات کی زمانی ئ

ادراکی بیانیے   اور  اردو افسانے میں نفسیاتی  ا ہے۔ اس اعتبار سے ان کا افسانوی فن ج  ی   

 

انی شعور اپنے تجرب ات کی تعبیر کرب

 

کی ات  اہم مثال کے ذریعے ان

ا ہے۔ 

 

 طور پر سامنے آب

 "دروازہ کھلتا ہے اس کی بیوی لپک کر کہتی ہے شکر ہے آپ 

 جاتی ہے کون ہیں آپ ؟

ٹ

م
را کر پیچھے ہ

 
 ۱۵پھر فور گھ
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کو ج  ی   نفسیا  ا ہے۔ اس کیفیت 

 

کرب ب ادوں کے ذریعے سمجھنے کی کوشش  انہی  کو بھی  وہ حال  اور  ب ار ماضی کی طرف لوٹتی ہے  ب ار   

 
 

ب ادداس کی  ت میں اس 

Rumination   اور اس سے نجات حاصل نہیں کر ا رہتا ہے 

 

راب
م
ب ار ذہن میں دہ ب ار  ب ا تجربے کو  ان ات  ہی خیال 

 

ا ہے، جہاں ان

 

)اجتراری فکر( کہ جاب

 ہیں۔ وہ قطعی فیصلے کرنے کے  

 

ا۔راوی کی زب ان میں سوالیہ انداز، توقف، ادھورے جملے اور خود سے مکالمہ اس کے منتشر شعور کی علام

 

ب  ہی بجائے اپنےببا

ا رہتا ہے۔ یہی داخلی مکالمہ )

 

ا ہے۔ Internal Monologueاحساسات پر غور کرب

 
 

 
 ( اس کے نفسیاتی بیانیے کی بنیاد ب

 اوپر غیر دوستانہ انداز میں ات  دوسرے کے پیچھے بھاگتے ب ادل، 

ام پر ڈالتا ہے۔”

 

ام، وہ ات  نظر ب ادلوں پر اور دوسری ش

 

 ۱۶"نیچے شرماتی، لجاتی ش

رتیب سے زب ادہ اس داخلی تجربے کی وجہ سے اہمیت 

 

ری ئ
م
ا ہے کہ نفسیاتی بیانیے میں واقعات اپنی ظاہ

 

اختیار کرتے ہیں  وں ی افسانہ اس حقیقت کی تصدیق کرب

 ں ات  ایسی نفسیا

 

 

 

 اور اپنی ذات ت

 
 

ا ہے۔ راوی کے لیے آواز، وق

 

 عطا کرب

 

 
ا اور نئی معنوی

 

تی علامتی دنیا تشکیل  جس کے ذریعے کردار انہیں محسوس کرب

اور وجودی احساسات بن جاتے ہیں۔ یہی اسلوب رشید  

 
 

ب ادداس انی شعور، 

 

ان دنیا نہیں بلکہ  کا سرچشمہ خارجی  امجد کے   دیتے ہیں جہاں افسانوی حقیقت 

ادراکی اور  کو نفسیاتی  راوی  ان کے  اور  ا ہے 

 

کرب  عطا 

 
 

افسانے میں منفرد شناخ اردو  ج  ی    کو  دیتا افسانوی بیانیے  بنا  اہم مطالعہ   

 

 
ات  نہای  تنقید کے لیے 

 "ہے۔افسانہ  

 

 
انی زندگی کا اصل المیہ خارجی حالات سے زب ادہ داخلی سطح پر وقوع  "دھند ری

 

ا ہے کہ رشید امجد کے ہاں ان

 

بھی اس حقیقت کی توثیق کرب

ا دکھائی دیتا ہے، لیکن اس کی شخصیت کا حقیقی

 

ر کردار معاشی دب اؤ، محرومی اور روزمرہ زندگی کی مشکلات کا سامنا کرب
م
ا ہے۔ بظاہ

 

ر ہوب  ئ 

 

طن  بحران اس کے ب ایب

ر کرتے رہتے ہیں۔ اس اعتبار سے خارجی

 

ٔائ

 

اار مسلسل اس کے شعور کو م

 

ش

 

ی

 

ن
ا اور ذہنی   کی تلاش 

 
 

 مسائل میں جنم لیتا ہے، جہاں وجودی بے چینی، شناخ

  کہ افسانے کی اصل معنو 
 
راہم کرتے ہیں، خ

 

 کردار کے نفسیاتی ردِعمل اور داخلی تجربے سے تشکیل بباتی ہے۔ محض ات  پس منظر ف

 

 
 ی

 ۱7" سمندر  رینگتا رینگتا میرے کمرے کی دیوار سے آلگتا ہے"

رھ کر ات  فعال شعوری وجود کی 

ٹ

 اسی امر میں مضمر ہے کہ وہ روایتی قصہ گوئی کے تصور سے آگے ئ 

 

 
صورت اختیار رشید امجد کے افسانوی راوی کی انفرادی

 ب اتی ردِعمل اور ذہنی اضطر

 

، احساس، داخلی مکالمے، ج 

 
 

ا بلکہ اپنی ب ادداس

 

اب کے ذریعے افسانوی کر لیتا ہے۔ اس کا کردار صرف واقعات کو بیان نہیں کرب

ا ہے، 

 

رتیب دیتا ہے۔ اس لیے اس کے ہاں بیانیہ خارجی دنیا کا عکس نہیں بلکہ شعور کی داخلی حرکت کا اظہاری بن جاب

 

ر تجربہ اپنی  حقیقت کو ازسرنِو ئ
م
جہاں ہ

ا ہے۔ 

 

 حاصل کرب

 

 
 نفسیاتی تعبیر کے بعد ہی معنوی

ر کی طرح میرے کندھے پر بیٹھا ہوا ہے، 

 

 ات  پر کٹے کبوئ

 
 

 وق

ا ہوں، 

 

 میں اسے ہش ہش کرکے اڑانے کی کوشش کرب

ری اختیاط سے طے کرکے کتابوں کی الماری میں رکھ  دیتی ہے"

ٹ

 ۱8میری بیوی مجھے ئ 

، احساس، ادراک اور تخیل کے امتزاج سے اسے نئے مفا

 
 

ا بلکہ ب ادداس

 

ری شعور خارجی حقیقت کو جوں کا توں قبول نہیں کرب

 

ا ان افسانوں کا مرک

 

ہیم عطا کرب

ا ہے۔ اس شعو

 

ر لمحہ نئی تعبیر اختیار کرب
م
 ہے۔ اسی عمل کے دوران حقیقت ات  جامد تصور کے بجائے متحرک تجربہ بن جاتی ہے، جو ہ

 

ری فعالیت کے ب اع

 کی عکاس بن جاتی ہے۔افسانہ دھند 

 
 

انی ذہن کی تخلیقی اور نفسیاتی ساخ

 

  کا کردار جہاں افسانوی دنیا کسی معروضی حقیقت کی نمائندہ نہیں رہتی بلکہ ان

 

 
ری

باان کا شکار ہے  خ
ی 
ہم
 معاشی بوجھ سے  خارج کے دکھ دیکھ رہا ہے وہاں وہ داخلی طور پر شدی   
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رنگی روشنیوں رھتے گزارے تھے،نئے شہر  کی رنگی ئ 

ٹ
ب
رس اس نے مشقتوں کے پہاڑ خ  "ی طویل ئ 

 ۱9اسے کئی ب ار  اپنا شہر ب اد آب ا"

ری اعمال سے زب ادہ اس کے ذہنی اور ادراکی 
م
ا ہے کہ رشید امجد کے افسانوں میں شخصیت کی تشکیل اس کے ظاہ

 

عمل سے  اس مطالع سے ی بھی واضح ہوب

 ات  

 
 

 ب اتی اضطراب، تشکیک اور وجودی سوالات مل کر ایسا شعوری نظام تشکیل دیتے ہیں جس میں شناخ

 

، داخلی مکالمہ، ج 

 
 

 مستقل وابستہ ہے۔ ب ادداس

ر نئے تجربے کے ساتھ اپنے وجود کو ازسِر
م
ر عمل کی صورت اختیار کر لیتی ہے۔ شخصیت ہ  ئ 

 

نو سمجھنے اور اور طے شدہ حقیقت نہیں رہتی بلکہ مسلسل ارتقا یب

ا ر

 

 افسانوی بیانیہ بھی مسلسل حرکت اور تبدیلی کی کیفیت سے گزرب

 

 ہتا ہے اس کی نئی تعبیر کرنے کی کوشش کرتی ہے، جس کے ب اع
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ردکے مسائل اورمنٹوکاافسانوی بیانیہ "خالی بوتلیں خالی ڈبے "کے تناظرمیں  

 

 ف

 ) اسسٹنٹ پروفیسر اردو،لاہور کالج ( ڈاکٹرسبحان الل  ٭

 )لیکچرار اردو گورنمنٹ گرلز کالج مانیری   آمنہ  کرن   ٭٭

 ) بی ایس اردو گرلز کالج مانیری(   لائبہ بی بی  ٭٭٭

Abstract:  

Saadat Hasan Manto was a witty, bold, sarcastic and outspoken person. He strongly disliked lies 

and hypocrisy. His famous short story collections include "Aatsh Pare", "Dhuwad", "Thanda 

Gosht", "Kali Salwar", "Bo" and "Khali Botlein Khali Deby"etc. His stories deeply reflect 

poverty, sexual problems, class differences and human psychology. The special feature of 

Manto's stories is realism, bold style, short but effective style and shocking ending.. Manto's 

collection of short stories "Khali  Botlyn Khali Deby" is an important milestone in Urdu 

literature. This collection was written in the post-partition era, when society was in a state of 

severe chaos, uncertainty and moral decline. The stories included in this collection present a 

complete picture of the internal and external problems of the individual. Manto, while analyzing 

human nature very meticulously, showed that the simpler and clearer a person appears to be, the 

more complex and contradictory he is in reality. The title of this collection is itself a symbol. 

"Khali Botlyn Khali Deby" actually represents the void that exists within man. This void is not 

only a void but also intellectual, spiritual and moral. Through this symbol, Manto made it clear 

that modern man has been cut off from his origin and his life has lost purpose. 

Key word:Manto,person,bold ,realism, Khali Botlyn Khali Deby. 

رد کے مسائل، کلیدی الفاظ:

 

،منٹو،ف

 
 

 بے ب اکیداخلی کرب،حقیقت پسندی،خالی بوتلیں،خالی ڈبے،شناخ

ان تھے۔ انھیں جھوٹ اور منافقت ب الکل پسند نہ تھی۔ اس لیے تنقیدی حلقوں میں تلخ  

 

راج اور سچ گوان

 

حقیقت نگاری منٹو    شوخ طبع، بے ب اک، طنزی م

ببارے"، "دھواں رجمہ نگاری سے کیا۔ ان کے مشہور افسانوی مجموعوں میں "آتش 

 

"، "ٹھنڈا کے حوالے سے مشہور ہیں۔منٹو نے ادبی زندگی کا آغاز ئ

انی نفسیات  

 

، جنسی مسائل، طبقاتی کشمکش اور ان

 

 
امل ہیں۔ ان کے افسانے غری

 

"، "کالی شلوار"، "بو" اور "خالی بوتلیں خالی ڈبے" ش

 
 

کے عکاس گوس

" کو اردو ادب میں ات  سنگِ میل کی حیثیت حاصل ہے۔ ی مجموعہ تقسیمِ  ہند کے بعد کے دور میں ہیں۔منٹو کے افسانوی مجموعے "خالی بوتلیں خالی ڈی ّ

رد کے داخلی اور خارجی مسائل

 

اار، بے یقینی اور اخلاقی زوال کا شکار تھا۔ اس مجموعے  کے افسانوں میں ف

 

ش

 

ی

 

ن
  معاشرہ شدی   ا

 
ر انداز   لکھا گیا، خ

 

 موئ

 

 
کی نہای

انی فطرت کا تجزی کرتے ہوئے ی

 

ان ب ارت  بینی سے   

 

 
ر کشی کی گئی ہے۔ منٹو نے نہای ا    میں تصوئ 

 

آب اور صاف نظر  ر جتنا سادہ 
م
ان بظاہ

 

ان واضح کیا ہے کہ 

" کے ڈی ّ اور خالی   ہے۔ "خالی بوتلیں 

 

ات  علام کا عنوان خود  ا ہے۔اس مجموعے 

 

ہوب کا شکار  اور تضادات  اتنا ہی پیچیدہ  وہ  افسانے   ہے،حقیقت میں 

ان کے اندر موجود ہے۔ ی خلا صر 

 

 ب اتی نہیں بلکہ فکری، روحانی اور اخلاقی بھی ہے۔ منٹو نے  علامتی انداز دراصل اس خلا کی نمائندگی کرتے ہیں جو ان

 

ف ج 

ان اپنی اصل سے کٹ چکا ہے  ۔ہے میں ی واضح کیا 

 

 کہ ج  ی   ان
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ا ور تصور منٹو کی شخصیت اور فن کے ساتھ ان  کے افسانوں پر حقیقت نگاری، تقسیم ہند، سماجی شعور،سماجی مسائل، عورت، جنس، نفسیات،کردارنگاری 

ان   

 

اری " انُ کے فن وفکر ان

 

 کا مکمل وغیرہ کے حوالے سے متعدد تحقیقی مقالات  اور کتابیں  موجود ہیں۔  بطور خاص ممتاز شیریں کی کتاب "منٹو نوری نہ ب

  منٹو کے حوالے سے اس تحقیقی و تنقیدی کام کا  مطالعہ کیا گیا تو وہاں پر اس تحقیقی خلا کو محسوس کیا  گیا  
 
کہ منٹو کے افسانوی مجموعہ" خالی احاطہ کرتی ہے ۔خ

اور خالی کا افسانوی بیانیے کے بوتلیں   اور منٹو  رد کے مسائل 

 

امل افسانوں کو ف

 

ب اہمی تعلق کے تناظر میں  الگ تحقیق موجود نہیں جسے اس  ڈبے" میں ش  

رد کے سماجی، نفسیاتی اور وجودی مسا 

 

ا ہے کہ اس مجموعے میں منٹو ف

 

ئل کو کن فنی اور بیانیاتی مقالے کا موضوع بناب ا گیا ہے۔ اس بنا پر ی سوال اہمیت اختیار کرب

ا ہے۔ یہی موجودہ تحقیق کا بنیادی مسئلہ اور سوال ہے۔اس وسائل کے ذریعے پیش کرتے ہیں، اور ی بیانیہ ان مسائل

 

 کی معنوی تشکیل میں کیا کردار ادا کرب

رد کے نماب اں مسائل کون  کون سے ہیں؟منٹو ان   طرح اس مقالے میں

 

اور خالی ڈبے" کے افسانوں میں ف ی بھی دیکھا جائے گیا ہے  کہ "خالی بوتلیں 

 کے ذریعے پیش کرتے ہیں؟مسائل کس قسم کے  افسانوی بیانیے 

 کر اپنے لیے الگ راستے کاتعین کیا۔یہی وجہ ہے کہ انُ کے افسانوں

ٹ

م
کے موضوعات   منٹو   انفرادی نوعیت کا افسانہ نگار ہیں جنھوں نے  عام روش سے ہ

رد اوراس سے جڑے  مسائل کوبھی  فطری  

 

انی کوسامنے لانے کی کوشش کی تودوسری طرف ف

 

اندازمیں قلم منفرد ہیں  ۔ات  طرف اگر انُھوں نے فطرتی ان

اؤ

 

ا  اندازمیں سماج کے گ

 

 اس کی نظر سے مخفی نہ رہے ۔انھوں نے بے ب اکاب

 

ات ت

 

ردکی فطری خواہشیں ،جبلتیں اور جنسی ر حجاب

 

نے  چہرے  سے  بندکیا ہے۔ف

ر نفسیات کی طرح  اپنے افسانوں میں  پردہ ہٹانے کی کوشش کی ہے،جس کی  وجہ  سے  انُ پر فحش نگار اور عرب اں نگار کے الزامات  بھی لگائے گئے ۔ آپ ا
م
ت  ماہ

اہے

 

ان اتنا سیدھا سادہ اورشریف ہے  جتنانظرآب

 

انی فطرت کو بے نقاب کر کے بتاتے ہیں: کہ نہ  زندگی اتنی سیدھی سادی ہے اور نہ ان

 

 ۔ ان

رد اور اس سے جڑے مسائل کو موضوع بناب ا گیا ہے لیکن اُ ن  کے افسانوی مجموعہ"خالی بوتلیں اور خا

 

امل ویسے تو منٹو کے تمام افسانوں میں ف

 

"میں  ش لی ڈی ّ

ری چات  دستی سے احاطہ کیا گیا ہے۔ تیر

ٹ

ان کی  داخلی، خارجی،سماجی ،جنسی   نفسیاتی اورمعاشی مسائل کا ئ 

 

ا افسانوں پر مشتمل اس افسانی  مجموعہ افسانوں میں ان

 حقیقت  پسندانہ انداز سے احاطہ کیا گیا ہے

 

 
    اور دیگر داخلی وخارجی مسائل کے مختلف پہلووں کو   نہای

 

 
انی کرب، وجودی اذی

 

ام بھی   میں ان

 

س مجموعے کا ب
ِ
۔ ا

 وجودتنہائی اورسماجی 

 

 

 

ت  ب ا

 

ان کے داخل کاخالی پن ، ج 

 

اہے۔ علامتی ہے جو  ان

 

ارہ کرب

 

 کی طرف اش

 

 
 بے معنوی

 ا  انُھوں نے  

 

   منٹو فسادات ہند  اور نئی رب استی اقدار سے دلبرداشتہ ہو چکے تھے ۔ل
 
س مجموعے کا پس منظر اسُ دور پر منحصر ہے خ

ِ
 زدہ ا

  

اسُ دور کے وخ

ام نہیں

 

ان کے رویوں کا اظہاراپنے افسانوں میں کیا  ۔تقسیم ہند صرف دو قوموں کے الگ ہونے کا ب

 

ان کے پورے   ،لالچی اور بے حس   ان

 

رہا   بلکہ اس نے ان

ان کو جنم 

 

رات چھوڑے  ہیں۔   ان  حالا ت نےجس ان

 

ربباائ ،ثقافت حتی کہ ذہنی اور جسمانی سطحوں پر بھی دئ   
 
امے ،اقدار ،تہذی

 

دب ا وہ اخلاقی    سماجی منظر ب

 ب ات غرض س  کچھ جمود کا شکار ہو

 

 ،سوچ  وفکر ،ج 

 

 

 

ان کی طرح اندر سے   بےراہ   روی کا شکار تھا۔ اسُ کی روحات

 

ان  بھی آج کے ان

 

چکا تھا ۔اسُ دور کا ان

 ب ات سردبن  چکے ہیں۔ اسے   

 

دوسروں  کے  کھوکھلا  دکھائی  دیتاہے جس کے بباس زندگی گزارنے کا کوئی مقصد ب اقی نہیں رہا۔ اس کے خیالات منتشر اور ج 

داریوں سے کوئی غرض نہیں بلکہ صرف اپنے مفاد ات کی اور ذمہ  امے پر حقوق  

 

ب کا اچھا خاصا حصہ تقسیم کے منظر  اردو فکشن   دوڑ میں لگاہواہے ۔اگر چہ 

 کے مسائل اور ثقافتی

 
 

رد کی شناخ

 

ا ہے کہ موجودہ دورمیں  ف

 

 بحران کا آغاز کب اور  منحصر ہے لیکن مابعد نوآب ادب اتی مطالعہ  سے اس متن  کی اہمیت کا اندازہ ہوب

 کیسے ہوا ؟
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ری ثبوت ہے۔ ان افسانوں کو پڑھتے ہوئے قاری صرف کہنی  نہیں پڑھتا ی مجموعہ منٹو  کی فکری پختگی ،گہرےمشاہدے اور نفسیاتی شعور و ادراک  کا تحرئ 

ر

 

 
ان  فکری  وخ

 

ن خالی بوتلوں اور خالی ڈی ّ ں کی مانند نہیں؟ کیا ان
ِ
ا ہے کہ کہیں میری  زندگی تو   ا

 

ب اتی طور پراندر سے خالی ہو چکا ہے؟ بلکہ وہ خود سے سوال کرب

اورسماج کے اصل چہروں   کی نقاب کشا کا  اظہاری ہے  جو  معاشرے   ر   ان کی اصل و حقیقی  تصوئ 

 

ان ان افسانوں میں موجود بیانیہ   ا ہے۔ان دراصل 

 

ئی کرب

رد اپنی  

 

ر ف
م
اسُ روپ کو سامنے لانے کی کوش کی گئی ہے  جس میں ہ ان کے 

 

ا ہے افسانوں میں ان

 

اور خلا  کا شکار نظر آب زندگی کے کسی نہ کسی گوشے میں تشنگی 

ن افسانوں میں نظر آتےہیں ۔
ِ
ن اور محاسن دونوں ا

 
ی

 

ٹ
خ

ان کی ب اطنی قبا

 

 ۔ان

انُ مردوں کی نفسیاتی مسائل کو سامنے لانے کی سعی  کی "ہے جس میں منٹونے  اور خالی ڈی ّ امل پہلا افسانہ "خالی بوتلیں 

 

 ہے جو عموما اس مجموعے میں ش

ادی  میں کوئی دلچسپی نہیں رکھتے۔ ایسے مرد عموما اپنے اندر کے جنسی اور نفسیاتی  خلا کو پر کرنے کے لیے

 

ادی نہیں کرتے ب ا ش

 

  حرکتیں کرتے  ش
 
 عجیب و غری

اکثر اوقات ایسے مرد  ہیں ۔تنہائی کو مٹھانے کے لیے مختلف قسم کے نشوں میں مبتلا ہو جاتے  ہیں ۔منٹو نے انُ کی زندگی کے ات  پہلو کو موضوع بناب ا ہے کہ 

 :خالی بوتلوں اور خالی ڈی ّ ں کو جمع کرتے ہیں۔فالتوں جانور اور پرندے ببالنا شروع کرتے ہیں 

رد مردوں کو خالی بوتلوں اور خالی ڈی ّ ں میں اتنی دلچسپی کیوں ہوتی ہے ۔یوں تو اس قسم کے مرد  ّ
 
ا  کہ م

 

"سمجھ میں نہیں آب

  عادات کے مالک ہوتے ہیں لیکن ی ب ات سمجھ میں نہیں آتی کہ انہیں خالی بوتلوں  اورڈبے  سے 
 
عموما ً         سنکی اور عجیب و غری

ا ہے  

 

ا چاہیے لیکن اتناپیار ہوب

 

؟ پرندے اور جانور اکثر ان لوگوں کے ببالتو ہوتے ہیں ۔۔۔تنہائی میں ان کا کوئی تو مونس ہوب

 ہیں"؟۔

 

، ان کی کیا غمگساری کر سکت  ۱خالی  بوتلیں اور خالی ڈی ّ

 رام سروپ کی

 

     منٹو اس افسانہ میں اپنے کئی دوستوں کا ذکر کرتے ہیں جو اس قسم کی  عادات اور واقعات  سے دوچار ہیں ۔مثلااَسُ کے دوس
 
زندگی میں خ

ا تھا  تو اسے     پھینکا

 

  خالی ہوب
 
 کا ڈبہ خ

ٹ

 
 اور سگری

 

م  کی  بوب
َ
م پیتا تھا ۔   ر

َ
 اور ر

ٹ

 
ا تھا بلکہ احتیاط سے اُسے کمرے  کوئی عورت نہیں تھی تو وہ سگری

 

     ب ا بیچا نہیں جاب

   رام سروپ  
 
رببا کر دیتا تھا ۔ لیکن خ  ئ 

 

اُدھر ہو جاتی تو وہ قیام دھر سے 
ِ
ا  

 

ا تھا ۔کمرے سے اگر ات  بھی بوب

 

کو ات  ایکٹرس  سے   میں رکھ کر جمع کیاجاب

ا ہے تو اسُ کی زندگی میں تبدیلی آنے لگتی ہے۔ وہ

 

،  بلیاں  اور بندر حتی کہ خالی بوتلوں اور ڈی ّ ں کا  کباڑ بھی   ہٹا دیتاہے ۔گوب ااس کی زندگی  عشق ہو جاب
ّ

 

تمام کت

اہے تو

 

بباس رکھ ب ابوتلیں    کوئی خالی ڈبے 
 
ا ہے جس کی وجہ سے اس نے ی عادتیں اپنائی تھیں۔نفسیاتی اعتبارسے بھی خ

 

ر ہو جاب ُ
ب ات کی  کاوہ خلائب ی اس 

 ہے کہ وہ ذہنی

 

  بھی کھوچکاہے۔ علام

 

راءت  سے محروم  ہوچکاہے  اور ساتھ میں تبدیلی ب اتجدی   کی صلاح 
 
رھنے کی خ

ٹ

  طورپرآگے ئ 

ریں سامنے لاتے ہیں  ۔    تقسیم ہند کے "خالی بوتلیں اور خالی ڈبے" کے افسانے کسی خوابی دنیا کی منظر کشی نہیں کرتے بلکہ ی زندگی کی سچی اور کھری تصوئ 

ر منظر ُ
ری،  عصمت دری اور فسادات سے ئب

 

 کر   خونرئ 

ٹ

م
 سے ہ

 

 
اموں پر مشتمل ہیں ۔ممتاز بعد لکھنے کی وجہ سے     تمام افسانے  موضوعاتی اعتبار  سے روای

 

 ب

ری  اورمو ضوعاتی موڑ سے اتفاق کرتے ہوئے لکھتی ہیں:  شیریں  بھی  تقسیم کے بعد منٹو  کی تحرئ 

ا ہے 

 

 "تقسیم ہند کے بعد منٹو کے فن اور منٹوکی شخصیت میں ات  نماب اں ارتقاء بباب ا جاب

 کے لحاظ سے ہی نہیں بلکہ اس لحاظ

 
 

 ی منٹو کی افسانے نگاری کا نیا دور ہے صرف وق

 ۲سے بھی کہ اس میں ہم منٹو کو ات  نیا منٹو بباتے ہیں"۔
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ات     دو حصوں پر مشتمل ہے۔  پہلے حصے میں افسانے کے  پر  ا ہےجو بنیادی طور 

 

اہم افسانہ سمجھا جاب پر  کا افسانہ "سہائے "اس موضوع  کردار ممتاز کی  منٹو 

اور واحد متکلم یعنی راوی کو فسادات اور رج موہن، ممتاز  ل ،ئ 
گ
ُ
خ 
اس کے در پر دہ کام کرنے   بباکستان روانگی کی وجوہات بیان کیے گئے ہیں ۔ جس کے تحت 

ا اور اس کی  ایثار ،خلوص  ری کردار یعنی سہائے کے 

 

 والے محرکات پر تبادل خیال کرتے ہوئے دکھاب ا گیا ہے۔ دوسرے حصے میں افسانے کے مرک

 

 

 

ات

 

ن

 بہ درد مندی کو پیش کیا گیا ہے۔ ی دونوں حصے ات  دوسرے سے الگ نہیں ہیں۔ پہلے حصے میں منٹو نے جس 

 

ضٹ اات  کا ذکر کیا ہے     اورج 
ع

 

ن
طرح مذہبی 

کا بیانیہ ی   ا ہے۔ افسانے میں منٹو 

 

رق بھول جاب

 

کا ف ببارکرلیتاہے۔اپنے پرائے   ر حد 
م
اور ہ ا ہے 

 

ان پر مذہبی جنون سوار ہو جاب

 

ان اندر جہاں  ان کے 

 

ان ہے کہ  

ر پیش کرتے ہیں جو مذہبی تعصب اسے کس طرح اخلاقی گراوٹ کا شکار بنا دیتا ہے جبکہ دوسرے حصے میں سہا ان کی تصوئ 

 

ئے کے کردار کی شکل میں اسُ ان

، بے لوثی، اخلاقی سچائی، ایماندار

 
 

ر قسم کے تعصب سے بے نیاز ہے ۔اگرچہ ات   غلیظ پیشے سے وابستہ ہے لیکن اسُ کی  شخصیت میں صداق
م
 ردی ہ

م
ی اور ہ

  کا پکا ہونے کے
م
اور اپنے مذہ   کے ماننے والوں کو کمتر نہیں سمجھتا  ۔ ہندو ہوتے ہوئے  خود    کوٹ کوٹ کر بھری  ہے۔ کٹر ہندو  

م
ب اوجود دوسرے  مذاہ

ا: 

 

ا لیکن دوسروں کو منع بھی نہیں کرب

 

 نہیں کھاب

 
 

 گوس

 "ات  دن میں اس کےیہاں گیا تو اس نے مجھ سے کہ : "ا منہ اور سکینہ چھٹی

ر جا کر کسی
م
اکہ ب اہ

 

ر ہفتے ان دونوں کو چھٹی دے دیتا ہوں ب
م
 پر ہیں۔ میں ہ

 میں ماس وغیرہ کھا سکیں

ٹ

 ۳یہاں تو ا پ جانتے ہیں س  ویشنو ہیں"۔ـہوب

 بھی اس کے دل میں 

 
 

رقہ پرستوں کے ہاتھوں زخمی ہو کر فٹ بباتھ پر اپنی جان دیتا ہے اس وق

 

  وہ ف
 
 ہے ۔ خ

 

 

 

ات

 

  ان
م
ردت  اصل مذہ

 
 

  سہائے کےئ

  بھی اسے خود سے زب ادہ سلطانہ اور اس کے

 

ری سانسیں لے رہا تھا ی

 

  وہ آخ
 
ری لمحات میں خ

 

ں اور پیسو  کوئی مذہبی رنجش پیدا نہیں ہوتی  زندگی کے آخ

 پہنچ جائے۔ سہائے ات  گرے ہوئے پیشے کو اختیار کر کے بھی اپنے ضمیر اور اپنی روح کا 

 

 اس ت

 
 

ا   زیورات کا خیال تھا کہ کسی طرح ی امای

 

سودا نہیں کرب

 رد دل چھپا ئے ہوئے ہیں: 
م
 میں ہ

 

 لڑکیوں کا دلال ہونے کے ب اوجود اپنے سی 

  ،دی، ایمان ،یقین، دھرم ،عقیدت
م
 جو کچھ بھی ہے،"مذہ

ا ہے جو    چھرے،چاقو اور گولی

 

ارے جسم کے بجائے روح میں ہوب
م
 ہ

 ۴سے فنا نہیں کیا جا سکتا"۔

 ب ات  سے  

 

اور ان کے والہانہ ج  ب ا نفرت کے تعلق  اور  ان کے درمیان موجود تنازعات: محبت  جڑے لا تعداد منٹو  افسانہ "ٹوٹو" میں  میاں بیوی کے رشتے 

راج میں چھڑچھڑاپن موجودتھا

 

م دونوں کے  اہے۔ 

 

کرب ادی 

 

ش رہ سے 
م
طاہ ردانی 

 

افسانہ میں عطائ  اُجاگر کرنے کی کوشش کرتے ہیں۔  کو  اس لیے مسائل 

رہ حاملہ ہوجاتی ہے۔کچھ عرصے بعد ان کے ہاں مردہ بیٹی پیدا ہو جاتی ہے
م
امعمول بن گیا۔عین ممکن تھا کہ طلاق ہوجاتی مگرطاہ

 

ا،جھگڑب

 

  منٹوکو اس   لڑب
 
خ

 کی بیوی ی خبر سناتی ہے تو منٹو سوچنے لگتا ہےکہ: 

رہ اور عطا کا جھگڑا ہوا تو اسے کون ٹوٹو چکائے گا"۔؟
م
 ۵" اگر اب طاہ

اورخودغرضی کی بنیادپر    پرستی 

 

 
مادی  ، استحکام  ،عدم   

 

 

 

ت  ب ا

 

،ج  زندگی کی پیچیدگیاں  ازدواجی  ردکے 

 

ف انی رنجش مذکورہ افسانے میں  منٹونے سماج کے 

 

ان

ا ہے کہ رشتہ نہیں سمجھوتہ تھا۔ افسانہ "رام کھلاون" بھی تقسیم ہند

 

ر ہوب
م
 کے دوران ہونے کاجس طرح سے تجزی کیاہے وہ اپنی مثال آپ ہے ۔صاف ظاہ
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اور خارجی سطح رد کی نفسیاتی،سماجی،معاشی،داخلی 

 

رات والے فسادات کے تناظر میں لکھا گیا ہے اس میں دکھاب ا گیا ہے کہ کس طرح ان حالات نے ف

 

ائ پر   

ا ہے تو

 

رد پر مسلسل تشدد ہوب

 

  کسی ف
 
اہی اُلجھنوں کا شکار ہو گیا۔مابعد نوآب ادب اتی تصور کے مطابق خ

 
 

ردلام

 

  کیے ، جس میں ف

 

ا ہے اور   مری

 
 

 
وہ خود بھی متشدد ب

ا رہے  گا۔کبھی بیوی پر کبھی بیٹے پر کبھی پڑوسی  

 

ا ہے۔یعنی  بعد میں وہ خود بھی تشدد کرب

 

ب ا رشتہ دار پر۔چوں ہندوستانی   ی اسُ کی نفسیاتی الُجھنوں کا حصہ بن جاب

رد کی ذات اور نفسیا

 

ا رہا۔ مسلسل نوآب ادب اتی جبر کے شکار رہے اس لیے تشدد یہاں کے  ف

 
 

 
شلہ بھی ب

م
 ت کا 

ا وروفادار دھوبی ہے جس کی ایمانداری اور معصومیت بے مثا  ر خلوص  ُ
 گار، ئب

 

 م

 

ری کردار رام کھلاون کا ہے جو ات  ج

 

ل ہے ۔وہ مذکورہ افسانے میں مرک

ری کا ماحول تھا اورمسلمان ہندوؤں کو  

 

را تفری اور  خونرئ 

 

ر طرف اف
م
  ہ
 
 خ

 
 

ا ۔ تقسیم کے وق

 

راموش نہیں کرب

 

ہندو مسلمانوں کو مار  اپنے مالکوں کی  احسان ف

سے کن مسائل سے دوچار کیا ؟منٹو نے اس افسانے میں بہتری
ِ
  کیے ؟اور ا

 

رات مری

 

ن فسادات نے کیا ائ
ِ
 رام کھلاون  پر ا

 
 

طریقے    رہے تھے، اس وق

رد کے داخل سے دلچسپی ہوتی ہےافسانہ" بسم الل  

 

اُجاگر کرنے کی کوشش کی ہے ۔منٹو کو ہمیشہ ف اندر کی دنیا کو  سے ان کیفیات کو  رد  کے 

 

" میں بھی منٹو ف

اُداس آنکھوں میں جانے کتنے افسانے چھپے ہوئے ہیں ۔ منٹو مسلسل ری اور 

ٹ

ری  ئ 

ٹ

 اسُ کی کھوج  کھوجتے  ہیں۔"بسم الل"کے کردار کو دیکھا جائے تو اسُ کی ئ 

ا ہے جو فلم

 

 میں کام کرنے کی خواہش مند ہے۔ ظہیر فلم پروڈیوسر ہے ۔بسم الل ظہیر کی  میں لگا ہے ۔یہاں وہ بسم الل کو ظہیر کی بیوی کے طور پر روشناس کراب

س خیال 
ِ
رب حاصل کرنے کاخواہش مندہے۔ کئی ب ار اسے موقع ملتا ہے لیکن ا

 

کے پیش نظر   بیوی ہے  ۔سعیداسے پسندکرنے لگتاہے ۔وہ بسم الل کا جسمانی ف

ا

 

ب ببا  کی بیوی ہے  وہ  کچھ نہیں کر 

 

  پوری اصلیت اس کے سامنے آجاتی ہے کہ بسم الل ظہیر کی بیوی نہیں تھی بلکہ ات  کہ وہ اس کے دوس
 
ر میں خ

 

 ۔آخ

ری سیاہ ادُاس آنکھیں

ٹ

ری ئ 

ٹ

ا تھا ، تو منٹو کہتا ہے کہ وہ  ئ 

 

ب س سے پیشہ کرا 
ِ
 اب سعید کا پیچھا کرتی رہتی ہندو لڑکی تھی جو فسادات میں یہاں رہ گئی تھی اور سعید ا

اا ہے اندر سے کتنا دوغلہ ہے۔ ات  بےبس لڑکی کو کس ہیں۔ظہیر جو بظا

 

کٹ
ھل
 
ج

ر ب ات میں سچائی اور خلوص 
م
ر مخلص اور ایماندار شخص دکھائی دیتا ہے جس کی ہ

م
 ہ

ا ہے۔ 

 

 طرح اپنے مقصد کے لیے استعمال کر رہا ہے اور اس سے پیشہ کرواب

 ب اتی اورداخلی کشمکش کی جس طرح  سے عکاسی کی گئی ہے وہ نہ صر 

 

رد کے جنسی  اورنفسیاتی مسائل ،ج 

 

ف سنسنی پیدا کرتی افسانہ "ننگی آوازیں" کی  کہنی میں ف

رھتی ہو

ٹ

رابیوں اور اجتماعی زندگی کے مسائل کا تجزی بھی کرتی ہے۔اس افسانہ میں  بے تحاشہ ئ 

 

ئی آ ب ادی اور شہری زندگی کی ہے بلکہ معاشرے میں موجود خ

وجہ سے ات  صحت گھٹن زدہ ماحول کی عکاسی  کی گئی ہے۔اس گھٹن زدہ ماحول میں ماحولیاتی آلودگی اپنی جگہ پر لیکن اسُ بھیڑ میں جنسی خلوت نہ ہونے کی  

بیانیہ اصل  کا  افسانے  ہیں  ہوئے    

 

رات مری

 

ائ کیا  کیا  حوالے سے  پر  نفسیاتی  نوجوان  اور حساس  ات  بہتری  مند  مبنی  پر  زندگی  کی   

 
 

اہے۔طوائ

 
 

 
ب وہ    

انتی ات  کشمیری لڑکی ہےجو سری نگر میں

 

انتی کا ہے۔ ش

 

ارے سامنے لاتے ہیں۔ اس افسانے میں اہم کردار ش
م
انتی"کی صورت میں منٹو ہ

 

 نرس  کہنی"ش

 کا دھندہ  شروع کرنے لگتی ہے۔ اس  کو اپنی   ذات  تھی۔محبت میں اپنے محبوب کے ہاتھوں دھوکہ کھانے اور اپنی عصمت دری کے بعد ممبئی 

 
 

میں آکر طوائ

اکامی اور بے وفائی کا صد

 

مہ  ہے۔یوں اس کے سے کوئی دلچسپی نہیں رہتی۔سرد مہری اور بے دلی اس کے کردار میں نماب اں نظر آتی ہے  ۔وجہ  پہلی محبت  کی ب

  اس 
 
 ب ات س  مر گئے ۔پھر خ

 

 ب ات اور بےکیف زندگی   اندر کی عورت ، خواہشات اور ج 

 

اہے تو وہ اس کے مردہ ج 

 

امی شخص آب

 

کی زندگی میں" مقبول" ب

انتی میں پیداہوتی ہے تو مقبول ہمیشہ کے لیے اسے اپنا لیتا ہے  

 

  ات  نئی عورت ش
 
ار کر خ

 

اُب  کا خول 

 
 

۔دیکھاجائے تو منٹو     میں ہلچل مچا دیتا ہے۔ یوں طوائ

رد کے داخلی کرب اور نفسیاتی پیچید

 

انتی  محبوب کی بے  ف

 

  ش
 
گیوں کو کتنی گہرائی سے پیش کرتے ہیں۔یہاں پر محبت کی سیدھی سادی کہنی کا بیان نہیں ۔خ

 بن کر وہ اپنے وجود سے انتقام لینا

 
 

رک تعلق کا سامنا کرتی ہے تو اسُ کی شخصیت شدی   نفسیاتی صدمے سے دوچار ہوتی ہے۔طوائ

 

 شروع کر دیتی وفائی اور ئ
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 دیتا ہے جو محبت

 

ر کی داخلی انہدام کوعلامتی رن

 

ب ا اقداری کمزوری نہیں سمجھتے بلکہ ات  ایسے ف  بننے کو اخلاقی  

 
 

 ب اتی ہے۔منٹو اس کے طوائ

 

 اور قبولیت و ج 

،اوروالد عدم تحفظ  ب ارے میں فکرمندی،نفسیاتی  والدکابیٹے کے  افسانہ "خالدمیاں"کاموضوع   ا ہے۔ 
ُ
چب ہو  ذہنی بے چینی سہارے سے محروم  کی  ی 

رد کے الجھنوں  کواس افسانے میں نماب اں کرنے کی کوشش 

 

 ہے۔اس طرح خوف ،عدم تحفظ ،نفسیاتی اضطراب،وہم اوراندیشوں کے غلبے کے حوالے سے ف

 کی گئی ہے۔ 

ا ہے ۔ 

 

ارے سامنے آب
م
 ب اتی احساسات پر مبنی افسانہ  "دوقومیں"کی شکل میں ہ

 

رد کے ذہنی و ج 

 

اس افسانے   معاشرتی اور مذہبی اقدار کے حوالے سے ات  ف

ضٹ اات کی وجہ سے رومان
ع

 

ن
ات اور مذہبی 

 

و محبت اپنے گھٹنے ٹیک  کے ذریعے منٹو ی بتانے کی کوشش کرتے ہیں کہ بعض اوقات ذہن کے طاقتور میلاب

ا ہے کہ جیسے ان کی محبت

 

ا ہے۔ یوں معلوم ہوب

 

اردا  کی محبت میں گرفتار ہو جاب

 

اور لافانی ہے دیتی ہے ۔ افسانہ میں ات  مسلمان لڑکا مختار  ہندو لڑکی ش  سچی 

 ۔ اس قدر شدی   محبت

 

ادی کی رسم ب اقی    ان کو بےاوری دونوں ات   دوسرے کے بغیر زندگی گزارنے   کا تصور بھی نہیں کر سکت

 

  لاتی ہے اب ش
 
ی ر

 

حد ف

ا ہے تو وہ پوچھتی ہے کہ: 

 

اردا کو بتاب

 

   ی ب ات ش
 
ادی کی اجازت دے دیتے ہیں ۔مختار خ

 

   مختار کے والدی ش
 
 رہتی ہے۔خ

ادی؟مختار مسکراب ا۔"اس میں مشکل ہی

 

اری ش
م
 "کیسے ہو سکتی ہے ہ

اردا ات  دم چونکی۔"مسلمان "-کیا ہے 

 

ا!"" ش

 

 ۶تم مسلمان ہو جاب

را ہے ۔تم مسلما   بہت ئ 
م
ارا مذہ

م
اردا مختار کو نفرت سے کہتی ہے جاؤ چلے جاؤ ہ

 

ر کار ش

 

  کی دیوار حائل ہو جاتی ہے ۔آخ
م
ن بہت دونوں کے درمیان مذہ

 میں دب ائے وہا

 

اردہ کے لہجے میں نفرت تھی وہ دوسرے کمرے میں جا کر  دروازہ بند کر دتی ہے۔یوں مختار اپنا اسلام سی 

 

ا ہے۔منٹو  اچھے ہو۔ ش

 

ں سے چلا جاب

 کے درمیان کشمکش شروع ہوجاتی ہے تو عموماَمحبت

 
 

   بھی محبت  اور سماجی و مذہبی شناخ
 
ا ہے کہ:۔ خ

 
 

 
 مذہبی اور سماجی حدود کا افسانوی بیانہ یہاں کچھ یوں  ب

رد کے عقید

 

   اس کے ساتھ ف
 
 کھوں دیتی ہے خ

 

 
 اپنی معنوی

 
 

 ے  سے آزادی  کی شرط عائد ہوجاتی ہے۔ میں قید ہوجاتی ہے۔یعنی محبت اسُ وق

رھاؤ، نفسیاتی کیفیت،اس

ٹ
ب
خ ار 

 

اب  ب اتی 

 

ج  رد کے 

 

ف ات   اس میں  دکھائی دیتی ہے لیکن  ر سیدھی سادی کہنی 
م
کا ماضی"بظاہ افسانہ "مجید  کا  کی ماضی پرستانہ   منٹو 

رد کی ذہنیت اور اس سے وابستہ مسائل کا 

 

ری ب ارت  بینی سے مشاہدہ کیا گیا ہے ۔ منٹو اس افسانے میں ات  ایسے ف

ٹ

خ ٹ اا کی بیماری  ذہنیت کا  ئ 
ل

ٹ

ٹ
س

ا

 

نقشہ کھینچتے ہیں  جو ب

ماضی پرستی  کی    کا شکار ہے۔ وہ خودکو  ماضی کے سحر سے نہیں نکال  ببا رہاہے ۔اس پورے افسانے میں منٹو نے بہت تفصیل کے ساتھ مجید کی ذہنی مسائل اور

رسودہ نظام پر  مبنی منٹو کا ا

 

افی ،اخلاقی تضاد،ف

 

اان

 

ر کشی کی ہے۔سماجی ب ر کی   تصوئ 
م
 " کی زندگی کے گرد گھومتا ہے جو اپنے شوہ

 

 

 

فسانہ لائسنس ات  ایسی عورت "ن

 " محسوس کرتی کہ شہر کے سارے کوچو

 

 

 

ردوری  شروع کرتی ہے مگر"ن

 

انگہ چلاکر محنت  م

 

ا چاہتی ہے۔وہ خودب

 

ان اس وفات کے بعد ب اعزت زندگی گزارب

انگہ چلارہی ہے۔کمیٹی

 

را سمجھتے ہیں کہ وہ کیوں ب  کرتی ہے کہ وہ کیسے اپناپیٹ ببالے گی؟   وہ کوشش  کو ئ 

 

 
 والے اس کالائسنس ضبط کرلیتے ہیں ،وہ منت سماخ

 کرتی ہے  مگر مرد کی ذہنیت  اور رویے اسُے اندر سے  کاٹ دیتے ہیں۔مثلاَکمیٹی والا افسر اسے کہتا ہے :

 7وہاں زب ادہ کمائی ہے۔ "ـ "جاؤ ب ازار میں جا کر بیٹھو

انہ بنتی ہے

 
 

 وے ب اپ کی ہوس کان

ٹ  

ملا ہے جو ری
 
ب

ری کردار ات  معصوم لڑکی 

 

 مگرزب ان سے افسانہ "کتاب کا خلاصہ" المیائی  کیفیت کی کہنی ہے ۔جس کامرک

ملا
 
ب

نے  بباتی۔ منٹو  چاہتی ہے لیکن کہہ نہیں  کہنا  کچھ  روگ  کے متعلق بہت  کے  ب اپ  اپنی  انور سے  دراصل  ملا 
 
ب

۔ بباتی  کی بے بسی،بے   کچھ کہہ نہیں 

ر  

 
 

اجائ

 

اک آزمائش کو ،اپنی طرف سے کچھ اس انداز سے بیان کیا ہے کہ حرمین سے ب

 

رے غم کو اپنے اندر سمونے کی دردب

ٹ

تعلقات کی زب انی،گھٹن اور ات  ئ 
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 کے ب ارے میں  نہیں بتا سکتی۔ افسانے  

 

 
ملا ب اپ کے سامنے بے بس ہے وہ کسی کو اپنے کرب اور اذی

 
ب

ارے سامنے آجاتی ہے ۔
م
میں طنزی   پوری ہولناکی ہ

رب انی ہے جو بیوی کے

 

 مرنے کے بعد ب اپ اور مبہم انداز میں معاشرے میں موجود  تلخ حقائق کو سامنے لانے کی کوشش کی گئی ہے ۔اس میں طنز کا ہدف وہ ف

ا۔ یوں  فطری راہ نہ ہونے 

 

 بے کو دب اب ا تو جا سکتا ہے لیکن مٹاب ا نہیں جاب

 

ا ۔ ۔منٹو جانتے ہیں کہ جنسی ج 

 

ادی نہیں کرب

 

کی صورت میں غیر فطری   بچوں کی خاطر ش

ا ہے یہی اصل کشمکش ہے جو اس افسانے سمیت منٹوکے بعض دیگر افسانوں میں بھی ظا

 

ر ہوب
م
ر ہوتی ہیں۔ منٹو انتہائی استدلال اور حقیقت طریقوں سے ظاہ

م
ہ

ارے معاشرے میں موجود ہوتے ہوئے بھی ہمیں
م
دکھائی نہیں  پسندانہ اسلوب  و تکنی کے ساتھ ان پیچیدہ اور پوشیدہ راز و کی نقاب کشائی کرتے ہیں جو ہ

 دیتے۔ 

شلہ خارجی حالا 
م
را 

ٹ

رد  کا س  ئ 

 

ردت  ف

 
 

ت مجموعی طور پر "خالی بوتلیں اور خالی ڈبے" کے افسانے اس حقیقت کو آشکارہ کرتے ہیں کہ منٹو کے ئ

ذات سے بیگانہ کردیتی اپنی  کو  ان 

 

ان اکامی 

 

ب کا جبر ہے ۔کہیں محبت میں  پرستی  اور  بےجا مذہبی تعصب  ،اخلاقی  ،نفسیاتی  زب ادہ سماجی  ،کہیں مذہبی ہے  سے 

ا ہے تو کہیں گھر  

 
 

 
  ب
 
راسانی کا موخ

م
ا معاشی استحصا ل اور جنسی ہ

 

 ب ات پر غال  آتی ہے۔کہیں عورت ہوب

 

رد کی ذاتی آزادی اور ج 

 

ضٹ اات ف
ع

 

ن
جیسے محفوظ جگہ   

وسرے وال جان بنت ہے۔منٹو پربھی عورت جنسی تشدد کا شکار ہوجاتی ہے۔کہیں مرد  اورعورت  ات  دوسرے کے بغیر ادھورے ہیں تو کہیں پر ات  د

 ب اتی ب ا اخلاقی انداز سے بیان کرنے کی بجائے حقیقت پسندانہ  اور بےب اک افسانوی بیانیہ  کے ذریعے پیش کرتے ہیں جہاں  

 

ر ان مسائل کو ج 

 

کردار اپنی تمام ئ

ر دمحض ات  کردار نہیں رہتا بلکہ اپنے عہد  نفسیاتی الجھنوں ،داخلی شکست و ریخت  اور سماجی جبر کے ساتھ سامنے آتے ہیں۔یہی وجہ  ہےکہ منٹو 

 

 کے ہاں ف

شلہ بن جا
م
شلہ پورے سماج کا 

م
کا  اسُ  ا ہے۔یوں 

 

ا ہے ۔ساتھ میں   کے ساتھ موجودہ عہد کا بھی سماجی ،مذہبی،معاشی اور نفسیاتی بے حسی کا نمائندہ بن جاب

 

ب

رو کرکے معا  شرتی تضادات کو آشکار کرتے ہیں۔منٹوکا افسانوی بیانیہ قاری کو ان تلخ حقائق سے رو ئ 

 

 

 حوال جات
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         ت            ڈپو ،دہلی )۲

 

اق

 

اری" ب

 

 ۱۲7ء( ص :۱999:ممتاز شیری،"منٹونوری نہ      ب

 ۲۵ء ص:۲۰۱9: سعادت ،حسن منٹو"خالی بوتلیں خالی ڈبے"القاپبلشر لاہور۳

اص:۴ ً

 

 ۲۳:ای 

اص: ۵ ً

 

 ۳۵:ای 

 9۰ء ص:۲۰۱9:سعادت ، حسن منٹو"خالی بوتلیں خالی ڈبے"القاپبلشر لاہور۶
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اعری  میں ادبی اصطلاحات کا تحقیقی تجزی 

 

 اقبال  کی اردوش

A Research Analysis of Literary Terms in Iqbal's Urdu Poetry 

، نوشہرہ   
ب
 ڈاکٹر روبینہ ب اسمین، )لیکچرر اردو( گورنمنٹ گرلز ڈگری کالج پ

 پروفیسر اردو 

ٹ
 
 ( محکمہ اعلی تعلیم خیبر  پختوانخوا  ڈاکٹر نیلم،  ) ایسوسی ای

 محکمہ اعلی تعلیم خیبر  پختوانخوا(    اردو مس مصباح ) لیکچرار اردو،

 

ABSTRACT: 

Allama Iqbal is one of the greatest  poet being a poet in Urdu literature. This is a 

passion and foresight that distinguishes him from other comrades. Iqbal has 

transformed orthodox words and terminologies into his own unique and eminent 

style different from the old version. His terminologies not only comprise of 

implicit deep meanings, but he has devised a real and rank status in the term of 

every terminology. It will be considerate and genuine efforts to understand his 

foresight in the vision of his literate terminologies used in Iqbal’s poetry style in 

following article. This article discusses the significance of these terminologies. 
Key words; Iqbal, poet, emotion, imagination, meaning, term, unique, 

literature, Urdu, value, thought 

 کلیدی الفاظ : 

 بہ ، تخیل ، معانی، اصطلاح ، منفرد، ادب ، اردو، مفہوم ، مقام ، فکر

 

اعر، ج 

 

 اقبال، ش

اعروں سے ممتاز مقام عطا کر

 

 بہ اور تخیل ہے جو انہیں تمام ش

 

اعر کی ہے اور وہ ج 

 

اعر اور ات  عظیم ش

 

تی ہے ۔ اقبال نے علامہ اقبال کی اولین حیثیت  ات  ش

اصطلاحات کو ان کے پرانے معانی سے آزاد اپنی ات  الگ اور منفرد صورت عطاکی ہے ۔ ان کی اصطلاحات نے ادب کا صحیح مقام اور بہت سے پرانے الفاظ و 

اعری میں مستعمل چند ادبی اصطلاحات کے تناظر میں ان کی فکر کو سمجھنے کی کوشش

 

ر نظر مقالے میں  اقبال کی اردو ش ی مقال  . ہو گیمرتبہ متعین کیا ۔ زئ 

ج( ہے ۔ اس کے لغو

ضل
ل

ی معنی مصلحت ،رضا مندی اور دوستی کے ہیں  اسی اجمال کی تفصیل ہےاصطلاح عربی زب ان کا لفظ  ہےجس کا مادہ "ص ل ح" )ا

 کا کسی لفظ کے ان معانی پر اتفاق کر لینا جو اصل معنی کے علاوہ ہو 

 

اصطلاح دراصل خیالات کے مجموعوں کی طرف ذہن       ۔یعنی کسی خاص قوم ب ا جماع

ارے ہیں ۔ اصطلاح اس مفرد ب ا مرکب لفظ کو بھی کہتے ہیں جو علمی مطال   ادا کرنے کے لیے وضع کیا گیا ہو

 

،  جن کو پورے طور  کو فوراً منتقل کرنے والے اش

 : پر بیان کرنے کے لیے لمبی عبارت ب ا جملے  لکھنے پڑتے ہیں ۔ بقول سلیم اختر 

 ‘‘کسی سائنسی ،علمی، ادبی، فلسفیانہ، تنقیدی ب ا کسی شے ب ا کسی ایجاد کے لیے جو لفظ مخصوص کردب ا جائے
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 کے ساتھ ساتھ تنوع بھی ملتا ہے۔  وہ اصطلاح ہے ۔ اس لحاظ سے اصطلاحات میں وسعت

 ہی  اس سے

 
 

ارٹ کٹ بھی ہے کہ کسی اصطلاح کے سی

 

 اصطلاح ات  نوع کا ذہنی ش

ا ہے ۔’’ )  وابستہ تصور

 

ا جاب

 

 ( ۱خود بخود ذہن میں اُجاگر ہوب

ری میں ‘‘

 

’’ کے الفاظ استعمال کیے جاتے ہیں ۔ جن کو عام طور پر ات  ہی معنی ‘‘اصطلاح’’ Terminology’’ اور ‘‘ Termاصطلاح کے لیے انگرئ 

  کہ اصطلاح بنتے ہی وہ لغت کی سطح سے بلند ہو کر
 
ابع  ہوتے ہیں خ

 

ا ہے ۔ اپنی ذات میں الفاط صرف لغوی مفہوم کے ب

 

 وسیع اور ہمہ جہت میں استعمال کیا جاب

رتیب ،تنظیم ،بیان اور تشریح  کے لیے پیش آتی ہے۔  بن جاتے ہیں اور اس طرح وہ علمی وقار کے

 

و م و فنون کی ئ
عل
 حامل ٹھہرتے  ہیں۔اصطلاح کی ضرورت 

ر نوع کا علم ب ا فن ،جن کی اصطلاحات کے حقیقی  حدود کا صحیح ادر
م
 کہ ہ

 

اک نہ ہو ،تحقیق فلسفہ ،سائنس،رب اضی ، تصوف،شمارب ات ، تحقیق اور تنقید یہاں ت

و م و  کے مطلوبہ اہداف
عل
 ہیں ۔ یوں 

 

 رسائی حاصل نہیں ہو سکتی اور نہ اصطلاحات پر عبور حاصل کیے بغیر بطور محقق اور منتہی  کوئی ٹھوس کام کر سکت

 

فنون ت

ام کی تصنیف میں اصطلاحات کی ضرورت پر ان الفاظ میں روشنی

 

رے "ب

 
 

  ،تصورات اور اطلاعات  ہمیں اصطلاحات سے حاصل ہوتے ہیں ۔ "اصطلاحی جائ

 ڈالی گئی ہے: 

ر  ہے  اگزئ 

 

رقی کے لیے اصطلاحات کا وجود ب

 

و م و فنون کی تعلیم ،وتشریح ،توسیع اور ئ
عل
” 

و م و فنون کا محور ہیں ۔ ’’ )
عل
ے کہ اصطلاحات 

 

ٹ
 
ی
 
ہ
 (۲بلکہ ی کہنا چا

 ا یہاں کلام اقبال میں مستعمل چند شعری اصطلاحات کا 

 

و م کی طرح ادبی میدان میں بھی اصطلاح غیر معمولی اہمیت کی حامل ہے ۔ ل
عل
رہ لیا جائے   دیگر 

 
 

جائ

 میں  

 

 
، اور انفرادی

 

 
را ذخیرہ موجود ہے ۔ ی اصطلاحات اپنی نوعیت ،اہمیت، افادی

ٹ

اپنی مثال آپ ہیں ۔انھوں  گا۔ اقبال کے ہاں اصطلاحات کا ات  خاصا ئ 

اریخی وسیاسی

 

اقبال کی اصطلاحات میں مذہبی،دینی،ب اپنے کلام میں استعمال کیا ہے۔  کو   کے لیے مخصوص اصطلاحا ت 

 

اپنے خیالات کی وضاخ اور نے   

اردو کلام میں ادبی اصطلاحا رہ زب ادہ وسیع  نہیں لیکن پہلے سے فلسفیانہ اصطلاحات کے علاوہ ادبی اصطلاحات بھی استعمال ہوئی ہیں۔ اگرچہ ان کے 

 

دائ کا  ت 

ن ادبی اصطلاحات   استعمال ہونے والی اصطلاحات میں انھوں نے ات   نئی جان ڈال دی ہےاور  ان کو ب الکل  ات  نئے مفہوم میں استعمال کیا ہے ۔ اقبال نے ا

رہ  کو اس خوبصورتی  سے اپنے کلام میں سموب ا ہیں  کہ ات  تو اسے سمجھنے میں آسانی

 

 پیدا ہو گئی اور دوسرا ان ادبی اصطلاحات نے ان کے کلام  کو پھیکا  اور بے م

 بدرجہ اتم موجود ہے ۔ یوں اقبال نے ادبی اصطلاحات کو اپنے قدیم معنی سے الگ کر کے

 

 
دب ا ،بلکہ ان میں ات  خاص قسم کی شعری  ان کے نہیں ہونے 

ای  

 

اعری   بدن کو زندگی کی حرارت سے آشنا کیا ہے  اور ش

 

اعر نے استعمال کیا ہو ۔ اقبال کی اردو ش

 

 میں اقبال کے سوا کسی اور ش

 

 
ہی انہیں اس قدر گہری  معنوی

 میں مستعمل چند ادبی اصطلاحات مندرجہ ذیل  ہیں ۔  

اعری : 

 

 ش

 ب ات، تخیل اور اُسلوب کی چاشنی 

 

 بوں  کا وہ اظہار جس میں ج 

 

  کہ اصطلاح میں ج 
 
اعری کے لغوی معنی شعر گوئی ، ‘‘سخن گوئی’’  ہیں ، خ

 

 ہو ۔ ش

اعری کی اہمیت کا متعدد ب ار  ذکر کیا ہے

 

اعری ہی س  سے بہتر نظر آئی ہے  اور اسی وجہ سے انھوں نے اچھی ش

 

۔ اقبال کے خیال میں   اقبال  کو فنون لطیفہ میں ش

اعری وہی جو زندگی بخش ہو۔ جس میں قوت ،حرارت اور جوش ہو۔ انھوں نے خود بھی زندگی کو حرکت و عمل پر مجبور کر

 

نے والی اور عزم و حوصلہ اچھی ش
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و اسرار  ر کے  اور تقدئ  انی زندگی، کائنات 

 

ان اس کے ذریعے  ب ا لذات نہیں بلکہ  اعری کو مقصود 

 

ش اعری کی ہے۔انھوں نے 

 

ش والی  کو   سے آشنا کرنے  رموز 

ا بھی ہے۔ تبھی تو وہ کہتے ہیں : 

 

رب  منکشف کرنے  والی نہ صرف  سمجھا ہے  بلکہ ئ 

اعری نہ سمجھ  ؎ 

 

 مری نوائے پریشاں کو ش

 ( ۳)  کہ میں   ہوں محرم   راز   درونِ  میخانہ   

 بے کا اظہار بھی ہے ۔ اظہار میں بے ساختگی و روانی ، بے تکلفی

 

اعری نہ صرف خارجی  محرکات کی تخلیق ہے بلکہ سرا سر داخلی ج 

 

 اور آورد کا گمان  اقبال کی ش

ار کرنے والی ہے ۔ بقول علامہ اقبال: 

 

 بے سے سرش

 

ا ہے، جو اہل علم اور صاحبان ذوق  کو نئے ج 

 

 ہوب

و  میں ہے اک نغمہ جبرئیل آشوب ؎
گلُ
رے 
ِ
 م

 ( ۴سنبھال کر  جسے رکھا  ہے  لا مکاں کے لیے  ) 

 ہو کر پیغمبری کا درجہ اختیا 

 

 
ای

 

ری انقلاب کا پیش خیمہ ب

ٹ

 کا پر تو بنا لیا جائے تو قوم کی حیات اجتماعی میں ات  ئ 

 
 

اعری کو اگر صداق

 

ر کر لیتی ہے ۔ اس حوالے ش

 سے علامہ اقبال کہتے ہیں :

رویست از پیغمبری ؎ 

 

 
اعری خ

 

 کہہ گئے ہیں ش

 (۵ہاں سنا  دے محفل ملت کو   پیغام سروش )  

 ب ات کا مرقع بن جائے اور ذوق ِ حیات کو پس پشت ڈال کر موت کو 

 

ر مردگی اور حزن و ب اس جیسے خیالات و ج 

 

اعری اگر افسردگی ،ئب

 

اپنا موضوع     لیکن یہی ش

 نہ رہے   
 
ریضہ انجام دینے کے قاب

 

اور بدن کو بیدار کرے ، چشم آدم سے مقامات چھپائے ،تعمیر خودی کا ف اعری کو اقبال بنائے ،روح کو خوابیدہ 

 

تو ایسی ش

   
 
ر پیدا نہیں  ہو سکتا ۔ یہی وجہ ہے کہ خ

 

  کوئی بھی شعبہ خودی کے سوز سے خالی ہوا تو اس میں ائ
 
 ٹھہراتے ہیں ۔ کیوں کہ خ

 

 مذم
 
دی اور ادب   قاب

 خودی سے بیگانہ ہوئے ، قومیں زوال سے دو چار ہوئیں۔ علامہ کے مطابق: 

 چشم  آدم  سے  چھپاتے  ہیں   مقامات   بلند   ؎ 

 ( ۶کرتے  ہیں روح  کو  خوابیدہ  بدن کو  بیدار)   

ر   ؎ 
م
ر   میں  نہیں  تعمیر خودی    کا  جوہ

 

ُ

م
 گر ہ

الے و سرود)  

 

اعری و ب

 

 ( 7وائے صورت گری و ش

 آج  لیکن  ہمنوا ! سارا  چمن ماتم میں ہے   ؎ 

رم سخن ماتم میں  ہے )  

 

 ( 8شمع روشن بجھ گئی ،ئ 

 سینہ روشن ہو تو ہے سوزِ سخن عین حیات ؎ 

 ( 9ہو نہ روشن تو سخن مرگ دوام اے ساقی)  

اور مضبوطی بخشنا ہے ۔ اعصاب کو سلانے   ری   استحکام 

 

اور اسے م اعری سمیت تمام فنون لطیفہ کا مقصد ہی خودی کی حفاظت 

 

ردت  ش

 
 

ئ  ۓ کی بجااقبال کے 

ان  کر  جھنجوڑ

 

   سر   کو  ان
ِ
اعری  اپنی  نے  انھوں  لیے  اسی  ہو۔  بناتی  عمل  گرم

 

   کو  ش

 

 
ر  وسیع  اور  آہنگ  ،نئے  آواز  نئی  ات    کر  ہٹا  سے  روای

 

ر  وسیع  اور  مفہوم  ئ

 

 معنی   ئ
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 ب  و  وفکر  ذکر  کو  کلام  کے  اقبال  نے   تڑپ  اور  درد  اسی  تھا۔  درد  کا   قوم  میں  کےدل  ان  کہ  کیوں  ۔  کیا   پیش  سامنے  کے  قوم  میں

 

رماتے   ۔  کیا   آشنا  سرورسے  و  ج 

 

  ف

 : ہیں 

اعری ہے  ب ا    کچھ اور ؎ 

 

 مجھے خبر نہیں ی ش

 ب و سرور)  

 

 ( ۱۰عطا ہوا ہے مجھے ذکر و فکر و ج 

    لطفِ کلام کیا جو نہ ہو دل میں درد ِعشق  ؎ 

 (۱۱بسمل نہیں ہے تو ُ،تو تڑپنا بھی چھوڑ دے)   

اور افسانہ نو اعروں ،مصوروں 

 

وہ ہندوستان کے ش زار ہیں اس لیے  اور ادب سے بے  اعری 

 

والی ش  ب ات ابھارنے 

 

اور پستی کے ج  ردلی 

 

ئ   ا اقبال 

 

یسوں کو ل

 روح بیدار کرنے کا مشورہ دیتے ہیں ۔  

 شعر:

ح میں کلام شعر کی اصطلاح بھی علامہ نے اردو کلام  میں  اپنے مخصوص معنوں میں استعمال کی ہے ۔شعر کے لغوی معنی  لغت میں جاننے کے ہیں اور اصطلا

ا ہے ۔ اقبال سمجھتے ہیں کہ ادب تن اور من کی ضرورب ات پر نظر رکھے اور جسمانی تقاضوں کے ساتھ 

 

ا م دب ا جاب

 

ساتھ روحانی تقاضوں  کو بھی موزوں کو شعر کا ب

 پورا کرے اور شعر کا مقصد خود کو مفید بنا کر ات  صالح معاشرے کو وجود میں لائے ۔

ر  ہے  متاع  امیر و سلطاں سے   ؎

 

ر  ئ

 

 عزئ 

راقی)   ( ۱۲وہ شعر جس میں ہو بجلی کا سوز و ئ 

ر

 

ا ہے  مگر ی  حظ آف

 

اک ضرور ہوب

 

ب ریں و طرب 

 

ردت  حظ آف

 
 

ری سے بخوبی آگاہ ہیں ۔فن شعران کے ئ

 

اکی  کی دلاوئ 

 

ب اعری کی طرب 

 

کا  اقبال اپنی ش ی اس 

ار اور زندگی بخش ہو ۔اقبا 

 

 بہ سے سر ش

 

 کے حیات ابدی کا نسخہ ہے ۔اس لیے ی ج 

 

 

 

ات

 

ررع ہستی اور ان

 

ردت  شعر م

 
 

ل شعر کوجن   مقصد نہیں ۔ ان کے ئ

 مقاصد کا حامل سمجھتے  ہیں  اس پر اپنی  ات  نظم ‘‘شعر’’ میں کہتے ہیں :  

 میں شعر کے اسرار سے محرم نہیں لیکن   ؎

اریخ امُم جس کی ہے تفصیل 

 

    ی نکتہ ہے ب

 وہ شعر کہ پیغام حیات ابدی ہے  

 سرافیل ) 

 

 ( ۱۳ب ا نغمہ جبریل ہے ب ا ب ان

اور یہی وہ شعر ہو        ہو 

 

 
ای

 

ب اور حیات ابدی کا پیغام لیے ہوئے آوازِ حشر کا ساماں  ا ہو 

 

ردی کی تلقین کرب

 

ائ  ہ جبریل کی طرح مشیت 
ٔ
م

 

ع

 

ن
ا ہے جس سے غلط  جو 

 

ب

از اقبال کو ہی حاصل ہوا ۔ اس لیے وہ   وادیوں میں بھٹک کر فنا ہو جانے والے کاروانِ حیات  کو ات  ب ار پھر زندہ کیا جا سکتا ہے ۔ عہد حاضر میں ی اجتہاد  

 

و ام

اعری کہنا پسند نہیں کرتے ۔ 

 

س  کی رسمی و روایتی معنوں میں اپنے کلام کو محض شعر و ش
ٔ
 اپنے زمانے کی فقط بلبل  کی آواز اور طاو

 

 چمن  میں تلخ  نوائی  مری  گوارا  کر  ؎ 
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رب اقی  

 

ا ہے کار ئ

 

ر بھی کبھی کرب
م
 ( ۱۴) کہ زہ

ر  ؎ 

 

اک و دل آوئ 

 

     ہے شعر عجم گر چہ طرب ب

 (۱۵اس شعر سے ہوتی نہیں شمشیر خودی تیز) 

ردت  بے کار اور رجعت پسند ہے ۔ شعر اگر خودی کی تحفظ

 
 

رمائی نظر آئے اور نہ  فن کار کی خودی ، وہ اقبال کے ئ

 

 کا ضامن نہیں جس شعر میں  زندگی کی کارف

 بن سکتا تو وہ کچھ بھی نہیں کر سکتا اور نہ اس میں حیا کی قدریں ب اقی رہ سکتی ہیں ۔  

 غزل : 

اور غم ذات،  ،غم  ا ں 

 

جاب وہ صنف سخن ہے جو غم  اب غزل  پر  اور تعلقات عشق "ہے ۔ لیکن وسیع سطح   غزل کے لغوی تعریف "محبوب سےاظہار تمنا  

ر کر دب ا کہ غزل محض عورت  کے حسن کی توصیف و تعریف نہیں

 

 رکھتی ہے ۔ اقبال نے بھی اس  حقیقت کو  روشن ئ

 

بلکہ    دوراں  کو بیان کرنے کی صلاح 

اور تصوف و حکمت کی اقدار کی پرستش اور  وہ غزل گو شعرا جو صدیوں سے حسن و عشق  اور ان کی لطافتیں بے کراں ہیں   میں اس کی وسعتیں آفاق گیر 

 سے آشنا کیا ۔ وہ تصورات جو غیر ارتقائی نظری حیات و

 

 
رار دے کر غزل کو ات  نئی معنوی

 

رسودہ ف

 

ر   مصروف تھے ۔ اقبال نے انہیں ف  ئ 

 

کائنات اور زوال یب

ا اور متحرک فکری اساس مہیا کی ۔ 

 

اعری’’ تمدن کی فکری اساس پر استوار تھے ۔ اقبال نے انہیں ب الکل ات  نیا ذہنی پس منظر، ات  نئی اور تواب

 

‘‘شعر’’ اور ‘‘ش

ہے اور ممتاز بھی ۔ان کی غزل  سوز و گداز اور لطافت الفاظ و   کے ساتھ ساتھ غزل کا ان کا اپنا الگ آہنگ ، اپنا ل  و لہجہ  ہے جو دوسرے شعرا سے منفرد بھی

اعر کو چمن سے نکا

 

ان مسلم کے دل میں اسلام کی  تڑپ پیدا کرنے والے اس عظیم ش

 

ل دینے کا حک معانی کے محاسن سے مالا مال ہے ۔ اس لیے تو ابلیس نو جوب

ا ہے: 

 

 جاری کرب

 اقبال کے نفس سے ہے لالے کی آگ تیز ؎ 

 ( ۱۶) ایسے   غزل   سرا   کو   چمن    سے    نکال    دو    

 غزل سرائی سے نکال دینا

 

 اور رجائی ل  و لہجہ کی بدول

 
 

ائی ،صداق

 

چاہتا ہے  تو وہاں ان کی    ابلیس تو اقبال کی غزل کو بلا کی خود اعتمادی ،لہجے کی قوت و تواب

ازک صنف میں حکیمانہ افکار پیش غزل پر اعتراض کرنے والے بھی پیچھے نہ رہے اور ان کی غزل  کو غزل ماننے سے بھی انکار کر دب ا اور اقبال کی غزل  

 

جیسی ب

ا ات  آنکھ نہ بھاب ا ۔ ان کی غزل کے انہیں نکتہ چیں حضرات کو فتح محمد ملک یوں جواب دیتے ہیں کہ:

 

 کرب

راکت اور جسمانی احساس تلذذ کے پرستاروں کےی گلے شکوے

 
 

اقبال کی روح معنی اور روح نغمہ کو نہ سمجھنے کا نتیجہ ہے۔ ی ایسا     ‘‘ موہوم لطافت، مجہول ئ

اروی کیوں نہیں ۔’’) ہی ہے  جیسےی کہ جائے کہ اقبال،

 

 (۱7اقبال کیوں ہیں ، سیماب اکبر آب ادی  ب ا نوح  ب

 سے معمور ہے۔    

 

رہ اور خشک افکار و مسائل سے یکسر خالی ہے  اور تغزل کے رن

 

 ہے کہ ان کی غزل بے م

 

 
 یہی اقبال کی غزل کی انفرادی

اط انگیز  ؎ 

 
 

 ی کون غزل خواں ہے پرسوز و ن

ا    ہے   جنوں   آمیز)  

 

ا  کو   کرب

 

 (۱8اندیشہ    داب



 ر شعبہ اردو، جامعہ پشاو  ۲۰۲۶خیاب ان ۔ بہار  

 

46 

 

 کی تشکیل کرتی ہے ۔ معنی کے علاو

 

 
 و آہنگ کی وجہ سے ات  نئی  روای

 

رے میں رہتے ہوئے بھی اقبال کی غزل اپنے مجموعی رن

 

 کے دائ

 

 
ہ محاسن روای

ر ی طورطریقوں  یعنی لفظی رعایتوں پر بھی قادر ہیں ۔ ج  ت مضامین کے علاوہ حسنِ ادا کی خوبی بھی موجود ہے ۔ ان کے ہاں
م
پرانے الفاظ میں    کلام کے ظاہ

 بہ حیات کی تخلیق کا 

 

اط کی  آمیزش ج 

 
 

اط،  اور یہی سوز و ن

 
 

 بنتے ہیں ۔  بھی نئے معانی مستعمل ہیں ۔ اقبال کی غزل میں جہاں سوز ہے تو دوسری طرف ن

 

  ب اع

اک ہوں، میری غزل ہے  میرا  ثمر ؎ 

 

اخ ب

 

 میں ش

 (۱9میرے  ثمر   سے   مئے   لال   فام   پیدا   کر)  

 ؎  

 

 اب کیا جو فغاں میری پہنچتی ہے ستاروں ت

 ( ۲۰تو  نے  ہی سکھائی تھی  مجھ کو   ی   غزل  خوانی )  

اور ان کو پو ا ہے 

 

 اقبال خالق کائنات کی آنکھوں میں آنکھیں ڈال کر اسے اپنی اہمیت کا احساس دلاب

 

ری کائنات اپنے یہی وہ خود اعتمادی ہے جس کی بدول

 سامنے سر بسجود نظر آنے لگتی ہے ۔ 

 تخیل: 

ا ہے  

 

ا ’’ ب ا خیال میں لاب

 

 کے ساتھ مستعمل ہے۔ تخیل کے لغوی معنی ‘‘خیال کرب

 

 
۔ یعنی سوچ کی  تخیل کی اصطلاح بھی اقبال کے اردو کلام میں خاص معنوی

ا ہے ۔ ابو الا عجاز حفیظ صدیقی نے اپنی کتاب میں تخیل کی تعریف یوں کی ہے

 

  :کیفیت۔ اس کی اصطلاحی تعریف میں  اختلاف بباب ا جاب

ی عطا   
کی ی

ر

 

 ئ

 

ٹ ت

 

می ا ہے۔’’) ‘‘شعر و ادب  کی دنیا میں تخیل کےمعنی ہیں وہ تخلیقی استعداد جس کےذریعے  فنکار تجربے کے مختلف عناصر کو ات  نئی ہ

 

 ( ۲۱کرب

ر ہے   اگزئ 

 

انی کا مطالعہ ب

 

 پہنچانے کے لیے کائنات ب الخصوص فطرت ان

 

اعری کو درجہ کمال ت

 

ا ہے کیوں کہ ش

 

اعری کی جان کہ جاب

 

انی  زندگی تخیل کو ش

 

۔ ان

راشنا اور پھر انَ دیکھی چیزوں  

 

 ا ان کو گہری نظر سے دیکھنا اور ان کے پیکر ئ

 

ر روز دو چار ہوتی ہے۔ ل
م
ا ۔ مختلف کیفیات سے ہ

 

کے لیے تمثیلی خیال پیش کرب

اعری میں غالؔ  کے بعد اقبا

 

ا ہے۔اردو ش

 

ررے میں آب
م

 

ص

روں کے ذریعے دنیا اور اس  کے متعلقات کے ب ارے میں سوچنا تخیل کے  ٹ ہ تصوئ 
س
خ
ل نے گوب ا 

 کا نکلا ہوا       

  

 
ان محض ح

 

ای   ہی کسی نے دی ہو۔اقبال کا ان

 

ان کو جو عزت و مرتبت عطا کی، وہ ش

 

ان نہیں  بلکہ خود اعتمادی ،   ان

 

درماندہ و پسماندہ اور شرمندہ اان

رھتا ہے  ۔ اس لیے

ٹ

ا ہوا آگے ئ 

 

ر شے جو اس کے سامنے آتی ہے،  تسخیر کرب
م
 بوتے پر کائنات کی ہ

 
 اداد صلاحیتوں کے ب

 

 ایمانی اوراپنی ج

 

رشتوں سے  دول

 

 ف

 

 

لٹ اات کی ی ہستی اقبال کے ہاں  ج

 

خ

 

ب

رھ کر مقام ببانے والی 

ٹ

رماتے ہیں:ئ 

 

انہ بنائے بغیر نہیں رہ سکی۔ ف

 
 

 ا کو اپنی طنز کا ن

رشتہ ہیں اسیر میرے تخیلات میں  ؎ 

 

 حور و ف

 ( ۲۲میری نگاہ   سے خلل  تیری   تجلیات   میں )  

ر ،حسین اور کارآمد ہے ۔یہی صحت مند تخیل ہی تھا جس نے اقبال کے دل و دماغ کے پرد

 

ے چاک اقبال کا تخیل ،خیالِ محض کے مفردات سے زب ادہ موئ

اعری کی ‘‘ نوائے پریشاں  محرم راز دروں مے خانہ’

 

’ بن جاتی ہے  اور پھر کر کے ان کے سوزِ سخن کو ات  نئی زندگی عطا کی تھی ۔تخیل و تفکر کی ی ہم آہنگی ش

اعر کو ات  ب اشعور  او

 

ر دانش ور ذہن کی صاخ  ساز کو غافل رہنے سے ب از رکھتی ہے ۔ اہل نِظر کا ذوقِ  نظر شے کی حقیقت کا ادراک حاصل کر لیتی ہے اور ش

رمائے: 

 

ا ہے ۔  ملاحظہ ف

 

 سے مالا مال کرب

 

 دول

وں ہے اس کا فکر بلند   ؎ 
ُ
 سینہ گرد

ِ

 

 ن

 

 ج
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 ( ۲۳کمند اس کا تخیل ہے  مہر و مہ کے  لیے )  

 قوموں کی حیات ان کے تخیل پہ ہے موقوف ؎ 

ا   ہے   ادب   مرگ  چمن  کو )   

 

 ( ۲۴ی ذوق  سکھاب

اعر کے تخیل کو رجعت پسند

 

ا ہے ۔ اقبال اس قسم کے ش

 

ر کرنے پر مجبور کرب

 

ردت  وہ تخیل ہی کیا جو صحت مند زندگی سے گرئ 

 
 

سمجھتے ہیں اور   لیکن اقبال کے ئ

رار دیتے ہیں :

 

انی بھی ف

 
 

 قومی تمدن کے زوال  کی ن

 عشق  و  مستی   کا    جنازہ    ہے  تخیل   ان    کا   ؎ 

رار )  

 

ارت  میں قوموں کے م

 

 ( ۲۵ان کے اندیشہ ب

 افسوس کرتے دکھائی دیتے ہیں : 

 

 
رجمان نہیں بلکہ مرگِ تخیل کا پیداوار ہے ۔  اس لیے اقبال نہای

 

 دورِ حاضر کا تخیل زندگی کا ئ

 کس درجہ بیاں عام ہوئی مرگِ تخیل  ؎ 

رنگی   کا   مقلد   عجمی   بھی )  

 

 (۲۶ہندی   بھی   ف

 اغیار    کے     افکار    و    تخیل    کی     گدائی   ؎ 

 بھی  رسائی )  

 

 ( ۲7کیا تجھ کو نہیں اپنی خودی  ت

 کہ وہی کہنہ خم و پی  ؎ 

 

 ہیں اہل سیاس

اعر اسی افلاس تخیل  میں گرفتار )  

 

 (۲8ش

ر و ایما:  

 

 رم

۔‘‘ کشا ان’’ کے ہیں ۔ی علمِ بیان کی اصطلاح ہے۔ اسے کنای کی ات  توسیعی شکل بھی کہتے ہیں 

 
 

ب ا ن  ،

 

، علام ارہ 

 

‘‘اش ر کے لغوی معنی 

 

ف تنقیدی  رم

 اصطلاحات ’’ کے مصنف کے مطابق: 

 سے مراد الفاظ کا ایسا استعمال ہے جو ان کے مفہوم میں سطحی معانی کے علاوہ معانی کے

 

 
ی ر

 

ری  عبارت ب ا  ‘‘ رم

 

 بن سکے ۔ چونکہ رم

 

ات  نئے سلسلے کا ب اع

ارات کی 

 

   اشعار میں الفاظ کی حیثیت اش

 

 
ی ر

 

ارہ کرتے ہیں ۔ اس لیے رم

 

ر سطح کی طرف اش

 

ب ا  لطیف ئ ر 

 

کے وصف کو  سی ہوتی ہے جو معانی کی کسی بلند ئ

 بھی کہتے ہیں ۔ ’’       )

 

 
اری

 

 ( ۲9اش

ا

 

اعر ب ات کی پوشیدگی سے یوں گزرب

 

ارے’’ کے ہیں ۔ ی بھی کنائے کی ہی ات  صورت ہے جس کے تحت ش

 

 ہے اس طرح ‘‘ایما’’ کے لغوی معنی  بھی ‘‘اش

ر کے مقابلے میں ایمائی صورت کو اپنے کلام میں زب ادہ استعمال

 

 بہ آسانی  رسائی ہو سکتی ہے۔ اقبال نے رم

 

کیا ہے کیوں کہ وہ   کہ قاری کی لازم سے ملزوم ت

بد گی والی مثالیں نہیں ملتیں خ
بی  ب
ریضہ انجام دینا چاہتے ہیں ۔ اس لیے ان کے ہاں زب ادہ ابہام و 

 

اعری کے ذریعے قوم کی اصلاح کا ف

 

 ۔  اپنی ش

ر و ایما اس زمانے  کے لیے موزوں نہیں  ؎ 

 

 رم

ا بھی  نہیں مجھ  کو سخن   سازی   کا  فن )  

 

 ( ۳۰اور  آب
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کا  فن’’ میں انکسار کی بجائے اعتراف عجز سمجھنا چاہیے۔ یہاں اقبال اپنے قارئین کی توجہ  خالص فنی ا بھی نہیں مجھ کو سخن  سازی  

 

 تنازعات سے ہٹا کر ‘‘آب

ا  تو آج وہ دنیا

 

ا چاہتے ہیں ۔ کیوں کہ اگر اقبال کو سخن سازی کا فن  نہ آب

 

روتِ معنی پر مرکوز کرب

 

ُ رت اِفکار اور ئ

 

ر گز ی
م
رببا کرنے میں ہ اعری میں انقلاب ئ 

 

ئے ش

اور نہ اپنے کلام کی فنی عظمت انہیں اردو  شعرا  میں  اس قدرممتاز مقام عطا کرتی۔  کسی خیال کے ابلاغ کے لیے جو لو ادا کامیاب نہ ہوتے  و ایما کے  ر 

 

گ رم

 کے اسرار و رموز پر غور کرنے کا موقع نہیں ہے 

 

 
ی ر

 

ر و ایما کے استعمال کا کوئی فائدہ حاصل نہیں  رہتا۔ شناس نہیں ب ا جنھیں رم

 

 تو ان کے سامنے رم

  کو  تو سحر کو  ہے تلاوت  ؎ 

 

ا جو ہے س

 

 گاب

 نہ کھلے ہم پہ معنی )   

 

ر کے اب ت

 

 ( ۳۱اس رم

ر اندازی  کا احساس ہو جائے تو : 

 

 اور ائ

 

 

 

ر و ایما کی موزت

 

 لیکن عصر حاضر کورم

ر مغنی  سمجھ  گیا   ؎ 

 

 جس روز  دل کی رم

 ( ۳۲)  سمجھو تمام مرحلہ ہائے ہنر ہیں طے  

 زب ان : 

ب الغت’’ ہیں جو اصطلاح میں    ‘‘بولی،لسان  ‘‘زب ان’’ جس کے لغوی معنی  ۔  ب اندھا ہے  اقبال نے نئے مفہوم میں  ‘‘زب ان’’ کی اصطلاح کو بھی 

ا ہے ۔ یعنی زب ان کے استعمال کے دو طریقے ہیں ۔ ات  تو ی کہ الفاظ کو  اس کے لغوی معانی  میں استعمال کیا جائے ، 

 

رینہ’’ کہلاب

 

سرا ی کہ انہیں دلالتی  اور دو ‘‘ف

 ذوق نہ 
ِ
 نقاد صاخ 

 

  ت
 
ا ہے ۔ خ

 

ا مجاز کہلاب

 

ہو وہ معانی مجازی کو پوری ، وضعی ب ا غیر لغوی معنوں میں استعمال کریں ۔ الفاظ کو غیر لغوی معنی میں استعمال کرب

اعری کے لیے ات  ایسے انداز کی ایسی زب ا

 

ا آشنا تھی۔ بیسیوں الفاظ دلالتوں میں درب افت نہیں کر سکتا ۔ اقبال کو ش

 

اعری ب

 

ا پڑا جن سے ش

 

ن اور ایسا لہجہ وضع کرب

اعری کی زب ان میں گہرا تفکر اور سنجیدگی ہے اور ایسے الفاظ جو بھاری بھر کم اور رع  دار ہیں کیوں کہ ا

 

اعر کو نئی زندگی دی ۔اقبال کی ش

 

قبال مینا و جام کے ش

رماتے ہیں : نہیں  بلکہ زندگی کے ٹھوس حقائق کے نغمہ 

 

 خواں ہیں ۔ ف

اب شنیدن داستاں میری  ؎ 

 

 نہیں منت کش ب

 خموشی گفتگو ہے ، بے زب انی ہے زب اں میری   

 عطا  ایسا   بیاں مجھ  کو  ہوا   رنگینی  بیانوں  میں   ؎ 

ر  ہیں  میرے ہم  زب انوں میں )  

 

 عرش کے  طائ
ِ
 ( ۳۳کہ ب ام

رار خوف ہو لیکن زب اں ہو دل کی رفیق   ؎ 

 

م
 ہ

 ( ۳۴یہی رہا ہے ازل سے قلندر وں کا طریق )  

ے ہیں ۔ رفعت تِخیل

 

ھٹ

ٹ

ن ی ی

اثیر کھو 

 

اعرانہ زب ان میں ادا نہ کیے جائیں تو وہ اپنی اہمیت اور ب

 

 کو لطفِ زب اں سے کوئی  خیالات چاہے کتنے ہی بلند ہوں اگر مناس  ش

دب ا کہ گہرے مطال  کے ساتھ  بھی لطفِ زب اں  موجود ہو سکتا ہے ۔اقبال کے عہد میں  کر 

 

 
ای

 

ب اور ی اقبال نے   کی طرح بیر نہیں 

 

ُ
 
اعر زب اں کو ی

 

 کچھ ش

 بنا کو اس کی پوجا نہیں کر

 

ُ
 
انوی ماننے والے تھے لیکن اقبال نے اس دور میں بھی صاف اور دو ٹوک لفظوں میں صدا بلند کی کہ میں زب ان کو ی

 

ا بلکہ اسے ب

 

ب
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ر انقلابی الفا
م
ر ہے اور ی جوہ

م
اعری کا اولین جوہ

 

اعری نہ جامد ہے نہ مقامی بلکہ دل کشی ہی ان کی ش

 

ا ہے ۔ حیثیت دیتا ہوں ۔ یعنی ان کا تصورِش

 

ظ سے وجود میں آب

رماتے ہیں :  

 

 اس لیے اقبال ف

    نہ زب اں کوئی غزل کی  نہ  زب اں سے ب اخبر میں  ؎ 

ازی     

 

ااصدا   ہو عجمی   ہو  ب ا    کہ   ب

 

ش
لکُ
 ( ۳۵)  کوئی    د

اثیر سے انکار نہیں کیا جا سکتا اور یہی وہ زب اں ہے جو روح کو جگاتی اور دل کو گرماتی ہے اور پڑ

 

اعری کی ب

 

ھنے والا لفظوں کے سیلاب  یہی وجہ ہے کہ اقبال کی ش

ا ہے ۔ ان کی زب ان میں جوش ہے، شکوہ ہے ، قوت ہے ، جلال اور حرکت ببائی جاتی ہے ۔ چند مثالیں در

 

 ج ذیل ہیں :میں بہتا چلا جاب

 روح مسلماں میں ہے آج وہی اضطراب  ؎ 

 ائی ہے ی ،کہہ نہیں سکتی زب اں )  

 

 ( ۳۶راز ج

رقہ بندی کے لیے اپنی زب اں  ؎ 

 

ا ف

 

 وا نہ کرب

 ( ۳7چھپ کے ہے بیٹھا ہوا ہنگامہ محشر یہاں )  

اری لذت گفتار نے  ؎ 
م
 کب زب اں کھولی ہ

  چمن کو آتش پیکار نے )  
 
  ڈالا خ

 

 ( ۳8پھوت

اعری کی زب اں وانداز  کے متعلق اپنا موقف واضح کر

 

ب ا یوں اقبال نے ‘‘زب اں ’’ کی اصطلاح کو ب الکل ات  نئے مفہوم میں استعمال کرتے ہوئے ش  تے ہیں۔ 

 

 
 

 سادہ اور عام فہم ہے ۔ وق

 

 
اعری کی زب ان نہای

 

اعری " کو  نئی زب ان دی۔  اقبال کی ابتدا ئی ش

 

 ہیں کہ انھوں نے "ش

 

 کے ساتھ ساتھ ان کے یوں کہہ سکت

اثیر میں کوئی کمی نہیں

 

بد گی  بھی آتی گئی لیکن اس کے ب اوجود ان کی ب خ
بی  ب
آئی ۔ اس طرح انھوں نے    خیالات میں پختگی اور فکری بلندی آتی گئی ۔ الفاظ و زب ان کی 

 ور اپنی زب ان سے مردہ دلوں میں امید کی شمعیں روشن کیں ۔ اپنے خیالات کی توسیع کے لیے اردو اور فارسی دونوں زب انوں کا سہارا لیا ۔ اور اپنے الفاظ ا

 سکوت  آموز  طول  داستان   درد ہے    ورنہ ؎ 

اب سخن بھی ہے )  

 

ارے منہ میں اور ب
م
 ( ۳9زب اں بھی ہے ہ

اعر تھے  

 

ب ا خبر اور صاخ  علم ش  ، ں سے مالا مال کیا ۔وہ دنیا کے س  سے ب ا شعور 
ٔ
ا عری کو فنی اور فکری دونوں پہلوو

 

۔ اس لیے بھی اقبال اقبال نےدنیائے ش

اکہ اس سے فن کار کے لیے طریق اظہار کو متعین کرنے میں آسانی مل جائے ۔

 

راج کو نظر میں رکھنا ضروری ہے ب

 

 کے ادبی خ

رے مفکر ہونے کے ساتھ سا

ٹ

رے اقبال کی حکیمانہ اور فلسفیانہ حیثیت اپنی جگہ مسلم ہے ہی ، لیکن اس میں بھی کوئی شک نہیں کہ وہ ات  بہت ئ 

ٹ

تھ ات  ئ 

ر اشعار کی شکل میں نہ 

 

ب اور موئ
ب

رہ افکار کو شیریں ،دل خ

 

بد ہ اور بے م خ
بی  ب
اعر نہ ہوتے تو کبھی خشک 

 

اعر بھی تھے کیوں کہ اگر وہ ش

 

 ۔ اس لیے  ش

 

 ڈھال سکت

اعری میں بھی خشکی اور بے لطفی پیدا نہیں ہوتی ۔ وہ  معمو

 

انہ ش

ظ

اانہ اور واع

 

ٹ لغ
م
لی لفظوں سے بھی گہرے  وہ ات  عظیم ادبی فن کار ہیں اور اسی وجہ سے ان کی 

اعر بھی تھے ۔ 

 

رے ش

ٹ

رے مفکر تھے اتنے ہی ئ 

ٹ

 ا وہ جتنے ئ 

 

 معانی پیدا کرنے پر قادر ہیں ۔ ل

 بلیغ اور دل کش انداز میں کی ۔ نظم اور غزل میں نئے تجربے کیے۔انھوں نے نظم نگاری پر  

 

 
خصوصی توجہ دی ۔ انھوں نے اپنے افکار کی توضیح و تشریح نہای

را احسان کیا  

ٹ

اعری کو  مالا مال کر کے اردو ادب پر بہت ئ 

 

راکیب سے اردو ش

 

ن اور ئ
 
 ہی
ی ی

 

ش

 

ن

 ہے ۔ پرانے  نقائص کو دور کیا۔ نئی نئی 
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اعری حیاتِ نو کا پیغام دینے

 

اس شخصیت کا اظہار ہونے کی وجہ سے سماجی طور پر بھی اچھی ہوتی ہے ۔ لیکن اقبال کی ش
ِ
اعری ات  حِ

 

کی وجہ سے ادبِ    اچھی ش

اعری کا مقابلہ کر سکتی ہے ۔ دیگر شعرا کی طرح اقبال خلا میں نہیں لکھ رہے تھے بلکہ

 

اعر ہیں اور عالیہ میں شمار ہونے لگی اور وہ عالمی ش

 

 ش

 

 وہ ات  عمل پرس

اعری کے ذریعے ہی جگاب ا اور اس میں ذوقِ سفر پیدا کیا  اور اپنی حقیقتِ حال یوں بیان کی کہ شعر  

 

ان کے سوئے ہوئے شعور کو اپنی ش

 

و سخن میرا مقصد ان

 نہیں بلکہ حصول مقصد کا ذریعہ ہے ۔  

اعری نہ سمجھ ؎ 

 

 مری نوائےپریشاں کو ش

 (۴۰کہ  میں    ہوں   محرم   رازِ   درون    میخانہ )  

اعری کا ی ثبوت  کم نہیں کہ انھوں نے اسی کے ذریعے عظمت رفتہ کی بحالی کا درس دب ا۔علامہ اقبال  اپنے دور کے ہی 

 

اعر نہ تھے بلکہ ان ان کی ولول انگیز ش

 

 ش

رے اسلامی کے فارسی کلام کا اگر گہری نظر سے مطالعہ کیا جائے تو معلوم ہو گا کہ وہ  نہ صرف اپنے زمانے کے ،  عصر حاضر کے او

ٹ

ر آنے والے زمانے  کے  ئ 

ا

 

اعری کو صحیح معنوں میں مشعل  راہ بناب

 

ان  کلام اقبال سے غافل ہیں  ۔ اقبال کی ش

 

  کی اہم ضرورت   مفکر ہیں  ۔  افسوس کا مقام ی ہے کہ  آج  کا ان

 
 

آج وق

 ہے۔   

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                              

 حوال جات                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    

رطاس،  ۱)

 

راز ، ‘‘اقبالؒ کا نظام فن’’فیصل آب اد ، ادارہ ف

 

 ۱7،ص۲۰۰۶؁(بحوال از ،رابعہ سرف

رے’’،مقتدرہ قومی زب اں     ۲)

 
 

 ۱۲،ص۱998؁(عطش درانی ،ڈاکٹر ‘‘اصطلاحی جائ

 ۶۲۱،ص۲۰۱۲؁(محمد اقبال،علامہ،‘‘کلیات اقبالؒ’’ )اردو(،لاہور ،مکتبہ جمال      ۳)

 ۶۱8ص      (ایضاً ۴)

 ۳۳۳ص      (ایضاً ۵)

 ۱۰۰9ص      (ایضاً ۶)

 99۰ص      (ایضاً 7)

 ۱۴8ص      (ایضاً 8)

 ۵۵۰ص      (ایضاً 9)

 98۴ص      (ایضاً ۱۰)

 ۱8۴ص      (ایضاً ۱۱)

 ۶۴8ص      (ایضاً ۱۲)

 ۱۰۱۴ص      (ایضاً ۱۳)

 ۶۴8ص      (ایضاً ۱۴)
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 ۱۰۰8ص      (ایضاً ۱۵)

 ۱۰۳۱ص      (ایضاً ۱۶)

 ۳7۴(بحوال از ایم اے خالد ،‘‘اقبال کا خصوصی مطالعہ ’’، لاہور ، علمی کتب خانہ ،س ن، ص۱7)

 ۵7۵، ص۲۰۱۲؁(محمد اقبال،علامہ،‘‘کلیات اقبالؒ’’ )اردو(،لاہور ،مکتبہ جمال       ۱8)

 78۱ص      (ایضاً ۱9)

 ۳8ص      (ایضاً ۲۰)

زرز ،            ۲۱)

 

 ش
بٹ لی
ب

 ۳8، ص ۲۰۱۶؁(حفیظ صدیقی ابو الا عجاز ،‘‘تفہیم و تحسین شعر’’ ،لاہور، سنگیت 

 ۳۴ص      (ایضاً ۲۲)

 9۵۰ص      (ایضاً ۲۳)

 9۱۲ص      (ایضاً ۲۴)

 ۱۰۰9ص      (ایضاً ۲۵)

 ۱۰۰۴ص      (ایضاً ۲۶)

 ۱۰۰۱ص      (ایضاً ۲7)

 888ص      (ایضاً ۲8)

 88، ص ۱98۵؁(حفیظ صدیقی ابو الا عجاز ،‘‘کشاف تنقیدی اصطلاحات’’ ،اسلام آب اد،مقتدرہ قومی زب ان ،           ۲9)

 8۰۵، ص۲۰۱۲؁(محمد اقبال،علامہ،‘‘کلیات اقبالؒ’’ )اردو(،لاہور ،مکتبہ جمال       ۳۰)

 99ص      (ایضاً ۳۱) 

 99۱ص      (ایضاً ۳۲)

 ۱۱۳،۱۱۵ص      (ایضاً ۳۳)

 99۱ص      (ایضاً ۳۴)

 ۵9۰ص      (ایضاً ۳۵)

 ۵۶۰ص      (ایضاً ۳۶)

 8۴ص      (ایضاً ۳7) 

 ۶۳ص      (ایضاً ۳8)

 ۱۲۰ص      (ایضاً ۳9)

 ۶۲۱ص      (ایضاً ۴۰)
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 "غلام عباس کے افسانہ ’کتبہ‘ اور نجیب محفوظ کے افسانہ ’قیدی کی وردی‘ کا تقابلی مطالعہ"

 

A Comparative Study of Ghulam Abbas’s Short Story ‘Katba’ 

and Naguib Mahfouz’s Short Story ‘The Prisoner’s Uniform’ 

 

 ڈاکٹر زینب )لیکچرار اردو محکمہ اعلی تعلیم خیبرپختونخوا ٭

و ٹ بنوں                                                     ٭٭

ٹ

 ٹ
ی

ٹ

ٹ
س

 

ن

 ڈاکٹر صبا علی،لیکچرار اردو،شعبہ اردو بی بی انٹر نیشنل ویمن ا

 زینب رحیم ) ایم فل سکالر(  ٭٭٭

Abstract: 
This study presents a comparative analysis of two significant short stories, “Katba” by 
Ghulam Abbas and “The Prisoner’s Uniform” by Naguib Mahfouz. Both writers are 
prominent figures in Urdu and Arabic literature, respectively, and are known for their 
realistic and symbolic portrayal of society. 
The analysis explores how both stories depict the struggles of ordinary individuals trapped 
in socio-economic conditions and unfulfilled desires. In “Katba,” the protagonist spends 
his entire life pursuing a modest dream of social recognition, which ultimately remains 
unrealized. Similarly, in “The Prisoner’s Uniform,” a poor cigarette seller becomes a victim 
of his small desires, leading to a tragic and unexpected end. 
The study highlights the use of symbolism in both stories, where the “katba” (inscription 
stone) represents unfulfilled ambitions and identity, while the “uniform” symbolizes 
mistaken identity and social misjudgment. Furthermore, the narrative techniques of both 
authors are examined, revealing differences in style Ghulam Abbas employs a simple, 
gradual, and ironic narrative, whereas Naguib Mahfouz presents a more intense and 
psychologically driven approach. 
Overall, comparative analysis demonstrates that both stories reflect deep social realities 
and human vulnerabilities, encouraging readers to reflect on issues of identity, class, and 
the consequences of unfulfilled aspirations. 

KEYWORDS: Short Story, Comparative Study, Ghulam Abbas, Naguib Mahfouz, Realism, 

Symbolism, Social Issues, Human Desires, Identity, Urdu Literature, Arabic Literature, Narrative 
Technique 

 

انی خواہشات:کلیدی الفاظ 

 

 نگاری، حقیقت نگاری، ان

 

افسانہ، تقابلی مطالعہ، غلام عباس، نجیب محفوظ، علام  

 سے 
 
مراد موازنہ ادب کا حسن اسی میں ہے کہ وہ مختلف تجرب ات اور زاویوں کو ات  دوسرے کے آئینے میں دکھا کر حقیقت کو زب ادہ واضح کر دیتا ہےتقاب

ا  ہے ۔دو چیزوں کے درمیان موازنہ خصوصا ی 

 

 کہلاب
 
ا تقاب

 

ری کرب رائ  ا اورئ 

 

 ب

ٹ  

ا ہے۔ دو مختلف چیزوں میں اشتراک اور افتراق کو ڈھوی

 

ا ہے کہ ان کرب

 

جاننا ہوب

ر کی قدر و منز ر ادب میں تقابلی مطالعہ کو اہمیت حاصل رہی ہے ۔ کسی بھی تحرئ 
م
 معلوم کرنے میں کیا خصوصیات مماثل ہیں اور کیا غیر مماثل دنیا کے ہ

 

ل
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، اچھا ب ا

ٰ

 

  ب ا ادب کو اعلیٰ ب ا ادن
 
رے میں کسی ات  ادی

 
 

 بہت ضروری ہے ۔ تقابلی جائ
 
ا بلکہ اس سے نئی فکری اور کے لیے تقاب

 

ا مقصود نہیں ہوب

 

 کرب

 

 
ای

 

را ب  ئ 

انی شعور، احساس اور تجرب ات کی

 

رجمانی  عصری اور صحت مند رویے سامنے آتے ہیں۔ایسا اس لي  بھی ہے کہ  ادب محض الفاظ کا مجموعہ نہیں بلکہ ان

 

گہری ئ

ا ہے جو اپنے عہد کی داخلی و خارجی کیفیات کو نہ صرف محسوس کرے بلکہ انہیں اس انداز میں پیش کرے کہ وہ آفا

 

  وہی ہوب
 
را ادی

ٹ

  ہے۔ ات  ئ 

 

 
قی معنوی

رد کی نفسیات، معاشرے کی پیچیدگیاں اور زمانے کی کروٹیں ات  ساتھ جلوہ گر ہوتی ہیں، اور یہی 

 

عناصر ادب کو  اختیار کر جائیں۔ اس کی تخلیقات میں ف

ر بنا دیتے ہیں 

 

 محض کہنی سے بلند کر کے ات  فکری و تہذیبی دستاوئ 

انی زندگی اور معاشرتی حقیقتوں کو   نجیب محفوظاور عربی ادب میں  غلام عباس اردو ادب میں 

 

دونوں اپنے اپنے عہد کے ایسے افسانہ نگار ہیں جنہوں نے ان

اانصافیو

 

انی کمزوریوں اور سماجی ب

 

 گہرائی اور فنی مہارت کے ساتھ پیش کیا۔ غلام عباس نے اپنے افسانوں میں معاشرتی تضادات، ان

 

 
ر نہای

 

ں کو سادہ مگر پرائ

 میں پیش کیا۔غلام عباس کا 

 

  کہ نجیب محفوظ نے مصری معاشرے کی تہہ در تہہ حقیقتوں کو فلسفیانہ اور نفسیاتی رن
 
 انداز حقیقت انداز میں بیان کیا، خ

ری ہے، جس کی بہتری مثال ان کا شہرۂ آفاق افسانہ "آنندی" ہے، جہاں وہ سماجی اقدار کی منافقت

 

 سے م

 

 کو بے  نگاری کے ساتھ ساتھ طنز اور علام

 ب اریکی سے

 

 
رد کے ب اطن، اس کی خواہشات، محرومیوں اور وجودی کشمکش کو نہای

 

  نجیب محفوظ اپنے افسانوں میں ف

 

اجاگر  نقاب کرتے ہیں۔ دوسری جای

ا ہے

 

رق بباب ا جاب

 

اہم ان کے اسلوب میں ف

 

؛ غلام کرتے ہیں۔دونوں ادیبوں میں ات  نماب اں قدر مشترک ی ہے کہ وہ اپنے معاشرے کے سچے عکاس ہیں، ب

  کہ نجیب محفوظ کا اسلوب فلسفیانہ، نفسیاتی اور قدرے پیچیدہ ہے۔ اس طرح ی دونو
 
ً سادہ، علامتی اور طنزی ہے، خ اا

 

 ٹ
شی

 

ن
  اپنے اپنے عباس کا انداز 

 
ں ادی

 ادب میں حقیقت نگاری کے دو مختلف مگر اہم زاویے پیش کرتے ہیں۔ 

ا 

 

 عطا کرب

 

 
ا بلکہ وہ اپنے فن کے ذریعے زمانے کی روح کو گرفت میں لے کر اسے نئی معنوی

 

  اپنے عہد کا محض عکاس نہیں ہوب
 
ہے۔ اس کی ات  عظیم ادی

  اپنے تخلیقی
 
ر بھی نماب اں ہوتی ہے۔ یہی ادی رد کے ب اطنی کرب اور احساسات کی جھلک ہوتی ہے بلکہ پورے معاشرے کی تصوئ 

 

روں میں نہ صرف ف  تحرئ 

  نجیب محفو
 
 انعام ب افتہ مصری ادی

 
ا ہے۔ نوب

 

ظ نہ صرف شعور کے ذریعے قاری کو سوچنے، محسوس کرنے اور حقیقت کو نئے زاویے سے دیکھنے پر مجبور کرب

انی نہیں ۔ انھوں نے اپنی مختصر کہنیوں کے

 

اول نگار تھے بلکہ افسانہ نگاری کے میدان میں بھی ان کا ب

 

از ب

 

ذریعے ات  طرف اپنے فکر و فلسفہ کا   ات  مای ب

  سماجی حقیقت نگاری کرتے ہوئے اپنے معاشرے کا حقیقی عکس پیش کیا۔"قیدی کی وردی"  ان کا ات  ایسا منفرد افسانہ

 

ہے ، جس  اظہار کیا دوسری جای

 سے

 

 
رقی پسند ادب اور وجودی

 

ر کشی کی۔نجیب محفوظ بنیادی طور پر ئ انی ب اطن کی تصوئ 

 

ر تھے اور  میں سیاسی ، سماجی صورتحال بھی نظر آتی ہے اور ان

 

متائ

ر کے پیروکار نظر آتے ہیں ۔

 

 میں سارئ

 

 
 وجودی

" روش کے گرد گھومتی ہے جو ریلوے اسٹیشن پر اپنی زندگی گزار رہا ہے۔ اس کردار میں معاشی تنگی کی کشمکش

 

 ف

ٹ

 
 کے  قیدی کی وردی" ات  ایسے سگری

مبتلا رکھتی ساتھ ساتھ بے شمار آرزوئیں اور امنگیں بھی موجود ہیں۔ اس کے دل میں چھپی ہوئی خواہشات کی تکمیل اسے مسلسل بے چینی اور اضطراب میں 

ا ہے کہ ہے، اور یہی خواہشات اسے زندگی بھر محنت و مشقت پر مجبور کرتی ہیں۔اپنے مقصد کے حصول کے لیے وہ ات  دن ریلوے اسٹیشن پر ٹہل رہا ہو

 

ب

ا ہے۔ وہ حیرت  ات  ریل گاڑی پلیٹ فارم پر آ کر رکتی ہے۔ اس میں اطالوی فوج کی ات  پلٹن موجود ہوتی ہے، جنہیں قیدی بنا کر کہیں لے 

 

جاب ا جا رہا ہوب

ا ہے۔ مگر اس کے بباس پیسے

 

 طلب کرب

ٹ

 
ا ہے، اس سے سگری

 

ری لہجے میں ب ات کر رہا ہوب

 

 ات  فوجی، جو انگرئ 

 

ا ہے کہ اچات

 

 نہیں سے انہیں دیکھ رہا ہوب

 کے دو ڈبوں کے بدلے قبول کر لیتا ہے۔کوٹ پہننے کے بعد اس کے

ٹ

 
ا ہے، جسے وہ سگری

 

دل میں   ہوتے، اس لیے وہ اپنا خاکی کوٹ بطور معاوضہ پیش کرب
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 کے ات  ڈبے کے بدلے پتلون بھی حاصل کر لیتا ہے۔ اب صرف بو 

ٹ

 
ٹ پتلون حاصل کرنے کی خواہش جنم لیتی ہے، چنانچہ وہ ات  اور فوجی سے سگری

ا ہے، مگر اسی دوران ریل گاڑی چل پڑتی ہے۔اسی اثنا میں ات  مسلح گا

 

رڈ کی نظر اس پر  کی کمی ب اقی رہ جاتی ہے۔ وہ بوٹ کے حصول کے لیے دوب ارہ آواز لگاب

ا اور پیٹھ پھیر   پڑتی ہے، جو اسے قیدیوں کی وردی میں دیکھ کر غصے میں چیختا ہے اور حک دیتا ہے کہ فوراً گاڑی میں سوار ہو جائے۔ وہ اس کی ب ات سمجھ

 

ب نہیں ببا

ا ہے۔کتبہ" غلام عباس کا ا

 

ان کر اس پر گولی چلا دیتا ہے، اور وہ ہمیشہ کے لیے خاموش ہو جاب

 

 عمدہ اور معنی کر چلنے لگتا ہے۔ اسی لمحے گارڈ بندوق ب

 

 
ت  نہای

 بننے کی آرزو میں گزار د

ٹ
 

امی ات  کلرک کی زندگی کا المیہ پیش کیا گیا ہے، جو ساری عمر سپرنٹنڈی

 

یتا ہے۔ خیز افسانہ ہے۔ اس میں شریف حسین ب  

  پہنچا، مگر گھر جانے کے بجائے جامع مسجد کی طرف چل
 
ی ر

 

انگے میں سوار ہو کر گھر کے ف

 

 پڑا، جہاں ات  دن وہ معمول سے کچھ پہلے دفتر سے نکلا اور ب

 جا پہنچا۔ ات  دکان پر اس کی نظر سنگِ

 

 مرمر کے سیڑھیوں کے اطراف پرانی اشیاء کی دکانیں سجی ہوتی تھیں۔ گھومتے گھومتے وہ کباڑیوں کی دکانوں ت

ری   لیا اور گھر لے آب ا۔اس 

 

کی بیوی میکے ات  خوبصورت ٹکڑے پر پڑی۔ قیمت پوچھنے پر دکاندار نے تی روپے بتائے، مگر اس نے وہ ٹکڑا ات  روپے میں خ

ل آب ا کہ وہ اس سنگِ مرمر کے ٹکڑے پر اپنا گئی ہوئی تھی، اس لیے وہ رات کو کھلے آسمان تلے بیٹھ کر مستقبل کے خواب دیکھنے لگا۔ اس کے ذہن میں ی خیا

 خوبصو

 

 
ام نہای

 

راش سے اس پر اپنا ب

 

  اسے تنخواہ ملی تو اس نے فوراً سنگ ئ
 
ام کندہ کروا کر اسے اپنے مکان کے دروازے پر نصب کرے گا۔ خ

 

رتی سے  ب

رقی ضرور ہو جائے 

 

ا کہ ات  نہ ات  دن اس کی ئ

 

گی۔ کچھ عرصے بعد اس  کندہ کروا لیا۔وہ روزانہ دفتر سے واپسی پر اس کتبے کو دیکھتا اور اس امید میں خوش ہوب

ر کر دب ا گیا، مگر مدت ختم ہونے پر و

 
 

 اسے تی ماہ کے لیے عارضی طور پر کلرک درجہ اول کے عہدے پر فائ

 

ہ دوب ارہ اپنی پرانی کی ایمانداری اور محنت کے ب اع

راجات نے اسے گھریلو ذمہ داریوں میں الجھا دب ا۔ سنگِ مرمر کا وہ 

 

رے ہو گئے اور ان کے اخ

ٹ

ا گیا، اس کے بچے ئ 

 

 گزرب

 
 

ٹکڑا کبھی چارببائی حیثیت پر آ گیا۔وق

رس کی عمر میں شر ر پچپن ئ 

 

یف حسین کو  کے نیچے، کبھی الماری میں اور کبھی صندوق میں پڑا رہتا، اور اس کے خواب بھی رفتہ رفتہ مدھم پڑتے گئے۔ب الآخ

 ہو رہا تھا۔ مگر پنشن کے تی سال بعد وہ نمونیا کے ب ا

 

 پر لگ چکے تھے اور گھر کا گزارا کسی حد ت

 

 انتقال کر گیا۔اس  پنشن مل گئی۔ اس کے دو بیٹے ملازم

 

ع

را بیٹا گھر کی صفائی کر رہا تھا کہ اسے پرانے سامان میں وہی کتبہ مل گیا۔ اسے دیکھ کر اس کی آنکھوں میں ات  

ٹ

 چمک ابھری۔ اگلے دن کی وفات کے بعد اس کا ئ 

رمیم کروائی اور اسے اپنے ب اپ کی قبر پر نصب کر دب ا۔ 

 

راش سے اس میں معمولی سی ئ

 

 اس نے سنگ ئ

" ان کی زندگی، اس کی 

 

خواہشات اور کتبہ" از غلام عباس اور "قیدی کی وردی" از نجیب محفوظ دونوں حقیقت نگار اور علامتی افسانے ہیں، جن میں عام ان

ان ہے جو معاشی اور سماجی دب اؤ کا شکار ہے۔ "کتبہ" کا شر

 

ری کردار ات  عام ان

 

یف حسین زندگی سماجی حالات کی عکاسی کی گئی ہے۔دونوں افسانوں میں مرک

روش اپنی معمولی خواہشات کی تکمیل میں مصروف رہتا ہے۔ دونوں کردار اپنی

 

 ف

ٹ

 
رقی کے خواب دیکھتا ہے، جبکہ "قیدی کی وردی" کا سگری

 

 بھر ئ

 نگاری کے حوالے سے بھی دونو

 

ر مختلف مگر المیہ ہے۔علام ں افسانے اہم ہیں۔ "کتبہ" خواہشات کے اسیر ہیں، مگر انجام کے لحاظ سے دونوں کی تقدئ 

 

 

 کی تبدیلی اور غلط فہمی کی علام

 
 

 ہے، جبکہ "قیدی کی وردی" میں وردی شناخ

 

 کی علام

 
 

بن جاتی  میں سنگِ مرمر کا ٹکڑا ادھورے خوابوں اور شناخ

ر انداز ہو سکتی ہیں۔

 

ان کی قسمت پر کس قدر ائ

 

ری اشیاء اور سماجی علامات ان
م
 ہے۔ دونوں کہنیاں اس حقیقت کو اجاگر کرتی ہیں کہ ظاہ

ر کا حامل ہے، جبکہ نجیب محفوظ کا اسلوب زب ادہ شدی  ، نفسیاتی 

 

اور چونکا دینے والا ہے۔ اسلوب کے اعتبار سے غلام عباس کا انداز سادہ، ہلکے طنز اور تدریجی ائ

 اور دل دہلا دینے والا ہے۔یوں کہ جا سکتا ہے 

 

ا ہے، جبکہ "قیدی کی وردی" کا اختتام اچات

 

کہ دونوں افسانے "کتبہ" کا انجام ات  خاموش المیہ پیش کرب

اانصافی کو نماب اں کرتے ہیں، اور قاری کو گہرے فکری 

 

اکامی اور معاشرتی ب

 

انی زندگی کی بے بسی، خواہشات کی ب

 

امل پر مجبور کرتے اپنے اپنے انداز میں ان
ٔ

 

ب
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ر رھتی ہیں۔کتبہ" کی کہنی بیانیہ انداز میں پیش کی گئی ہے۔ اس میں مکالمے نہ ہونے کے ئ 

ٹ

ر ہیں، اور پوری کہنی مختصر اور محدود مکالموں کے ذریعے آگے ئ  ائ 

ر  رھتی ہے اور قاری پر ات  گہرا اور دئ 

ٹ

 کہنی آہستہ آہستہ اپنے انجام کی طرف ئ 

 

ر چھوڑتی ہے۔ افسانے کی رفتار دھیمی اور تدریجی ہے، جس کے ب اع

 

ببا ائ

 ہے۔ 

(۱"کیوں حضرت چل دیے ؟ آپ بتائیے کیا دیجئے گا !  

رعکس" قیدی کی وردی" میں  مکالمے بہت جاندار ہیں اور اپنی کرداروں کی بھر پور عکاسی کرتے نظر آتے ہیں۔ مثالیں ملاحظہ کیجئے : اس کے ئ   

ہ : "بہت جلد میں انگوٹھی لے کر آرہا ہوں"

 

ش
خ 
ج

  

( ۲نبوی:" اپنے  لیے کھڑاؤں لے لو تو بہتر ہو" )  

ر محل محاورات کا استعمال بھی دکھائی دیتا ہے مثالیں ملاحظہ ہوں :  کتبہ میں سادہ ، عام ، سہل اور روزمرہ کے ساتھ ساتھ ئ 

ا : 

 

 پیٹ بھرب

( ۳دن میں دفتر کے حلوائی سے دوچار پورب اں لے کر کھالی تھیں اور اوپر سے ببانی پی کر پیٹ بھر لیا تھا۔)  

ا : 

 

 سبز ب اغ دکھاب

( ۴امیدیں اسے سبز ب اغ دکھاتیں اور دفتر کی مشقت کی تھکان کسی قدر کم ہو جاتی )  

ا :

 

اب  جان کھب

انے سے کچھ حاصل نہ ہوگا" ) ری محنت جھیلنے اور جان کھب

ٹ

( ۵ک  

رہ لیا جائے تو سادہ، رواں اور آسان  اسلوب کے ساتھ خوبصورت محاورات کا استعمال بھی نماب اں ہے ۔ مثالیں 

 
 

ملاحظہ ہوں :“قیدی کی دردی" کا اگر جائ  

 شعلہ بھڑکتا :

 نے اسے ڈسنا شروع کر دب ا  ")

 

 
 بہ رقای

 

( ۶ی س  دیکھ کر اس کے دل میں ات  شعلہ سا بھڑک اٹھا اور ج   

ا : 

 

رھاب

ٹ
ب
 تیوری خ

رھا کر حقارت سے کہتی ہے ۔)

ٹ
ب
(7"مگر وہ اس کی طرف منہ پھیر کر اور تیوری خ  

 نظر ڈالنا :

( 8وہ اپنے میلے چغے اور چکٹ ٹوپی پر نظر ڈالتا اور سوچتا ۔ )  

ری اور سنسکرت لفظیات کا استعمال  خوبصو

 

رتی سے کیا ہے۔ ڈکشن  کے حوالے سے دیکھا جائے تو غلام عباس نے" کتبہ "میں اردو ہندی ، عربی ، فارسی ، انگرئ   

 و ں
ٹ

 

ٹ ی

 

ب

ر گنڈے بیچنے والے سا

 

اسیوں ، تعوئ   

 

 "شریف حسین لیکچر ب از حکیموں ، س

و ں کے بباس ات  

ٹ

ھٹ
مگ
ج 

روں کے 

 

ار دینے والے فوٹو گراف

 

ر اب  اور کھڑے کھڑے تصوئ 

( 9ات  دو دو منٹ  رکتا، سیر دیکھتا اس طرف جا نکلا جہاں کباڑیوں کی دکانیں تھیں" )  

ری عربی ، فارسی ، ہندی اور اردو الفاظ کا خوب استعمال کیا ہے ۔ مثال ملاحظہ ہوں :

 

 اسی طرح " قیدی کی وردی" میں انگرئ 
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ا تھا اور بے مثال پھرتی کے 

 

 " وہ بجا طور پر ریلوے اسٹیشن کو اپنی چلتی منڈی تصور کرب

ا    تھا      ")

 

(۱۰ساتھ پلیٹ فارم پر گھومتے ہوئے اپنی چھوٹی چھوٹی جہاں دی  ہ آنکھوں سے گاہکوں کو شکار کرب   

ا

 

ان بنیادی طور پر مٹی کا پتلا ہے مگر اس کی خواہشات پر کوئی ٹوک نہیں اور وہ بہتر سے بہتر زندگی کی تلاش میں لگا رہتا ہے ۔ ان

 

ن نے خواہشات اور پیٹ ان

رب اد کیا ۔ ی کائنات تبدیلی مسلسل سفر میں ہے اور ی ارے  کی آگ بجھانے کے لیے قتل وغارت کی اور بہتر سے بہتر ببانے کی لگن میں خود کو ئ 
م
سفر ہی ہ

ا ہے ۔ بقول ڈاکٹر رشید امجد: 

 

 کی شکل میں ابھرب

 
 

 سامنے وق

 ات  سیل تند ہے جو ہمیں تنکو کی طرح بہائے لیےجا رہا ہے 

 
 

 "وق

ا ہے

 

رب اد کر کے فنا کرب ر شے کو ئ 
م
ر احساس سے عاری ہے ۔ اس کا کام ہ

م
ر کا رفنا کے سمندر میں پھینک دیتا ہے ۔ وہ ہ

 

 پھر آخ

( ۱۰ہم اس کی گود میں پیدا ہوئے ہیں اور اس کے ہاتھوں ختم  ہو جاتے ہیں۔)  

ری سفر

 

ا ہے اور پھر آخ

 

 کے لیے آب

 
 

ان دنیا میں مختصر وق

 

 ہےکہ ان

 

ا اس ب ات کی علام

 

ا ہے  قیدی کی وردی میں ٹری کا رکنا اور پھر روانہ ہوب

 

پر روانہ ہو جاب

ا ہے  ۔دونوں افسانوں میں دنیا کی بے ثباتی کو بیان کیا ہے ۔کسی نے بھی یہاں مستقل

 

ا بلکہ تیزی سے گزرب

 

 کسی کا انتظار نہیں کرب

 
 

 نہیں رہتا۔ موت  ۔ وق

ہ جوانی میں ہی سپاہی کی گولی کا 

 

ش
خ 
ج

ا ہے جبکہ "قیدی کی وردی "میں 

 

رھاپے میں مرب

ٹ

ا   س  کا پیچھا کرتی رہتی ہے۔" کتبہ" میں شریف حسین  ئ 

 

انہ بن جاب

 
 

ن

 ہے ۔ 

ا ہے اور اس ہنر پر غلام عباس اور نجیب محفو

 

ا ات  ب اکمال فن کار کا ہی ہنر ہوب

 

ظ کو قدرت حاصل افسانے کے آغاز سے ہی قاری کی توجہ اپنی طرف متوجہ کرب

 قاری اس انتظار میں رہتا ہے کہ شریف حسین کب اپنا مکان بنائے گا اور اس پرکتبہ نصب کرے گا۔ اسی طرح "

 

ر ت

 

قیدی ہے۔ کتبہ میں شروع سے آخ

ا

 

 حبشہ کے موت کا کسی کو کچھ پتہ نہیں ہوب

 

 ت

 
 

ا ہے تو اس وق

 

  بوٹ کی خواہش کرب
 
ہ پینٹ اور کوٹ حاصل کرنے کے بعد خ

 

ش
خ 

 

ج

۔ کی وردی "میں    

  پولیس ب ا فوجی پہنتے ہیں تو وه محافظ کہلاتے ہیں اور
 
ان کو عزت   اسی طرح"قیدی کی وردی"میں  وردی سے کسی بھی ادارے کی پہچان ہوتی ہے ۔ وردی خ

ر غمال ہوتے ہیں تو پھر وہ قیدی بن جاتے ہیں ۔ ا   وہی محافظ کسی دوسرے ملک کے محافظوں کے ہاتھوں ئ 
 
ا ہے۔ اور خ

 

ت  طرف کی نگاہ سے دیکھا جاب

 ہے“کتبہ "اور" قیدی کی وردی "میں جہاں اشتراک ببائے جاتے

 

 ہے تو دوسری طرف مجرم ب ا ملزم کی علام

 

 ہیں  وردی آزادی اور خود مختاری کی علام

 وہاں دونوں افسانوں میں افتراقات بھی نظر آتے ہیں ۔جن کو درج ذیل نکات میں بیان کیا گیا ہے ۔

"زندگی کے طویل افسانہ میں زندگی کی چند گھڑیوں کو بھی پیش کیا جا سکتا ہے اور زندگی کے طویل دورانیے کو بھی سامنے لاب ا جا سکتا ہے۔ افسانہ "کتبہ 

 ں کے حالات و واقعات پیش

ٹ
 

ا ہے ۔ غلام دورانیہ کا احاطہ کیے ہوئے ہیں۔ اس میں پوری زندگی کا نقشہ کھینچا گیا ہے ۔ جبکہ قیدی کی وردی صرف چند گھ

 

 کرب

رئیات نگاری کا خاص خیال رکھا ہے 

 

 
   -عباس  نے "کتبہ "میں خ

 

 
رئیات نگاری کا خاص خیال رکھنا نہای

 

 
رو کرانے کے لیے خ ر اور حقیقت سے روئ 

 

کہنی کو پر ائ

ا ہے ۔ مثال ملا خطہ ہو۔ 

 

 ضروری ہوب

انگے ، سائیکل چھاتے سے بے نیاز ، ٹوپی ہاتھ میں، کوٹ کا ندھے پر،

 

 “بعض منچلے ب

 گریباں کھلا ہو جیسے سٹن ٹوٹ جانے پر انھوں سیفٹی پن سے بند کرنے کی کوشش کی تھی

ر بتر نظر آتے تھے " )

 

ے ب ال پیستے میں ئ

 

ھٹ
گ

(۱۲اور جس کے نیچے سے چھاتی کے   
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 جبکہ "قیدی کی وردی"میں نجیب محفوظ زب ادہ تفصیل میں نہیں گئے ۔مثال دیکھئے : 

ات کی

 

 "اس نے دل ہلکا کرنے کے لیے تمسخر کے انداز میں اس کی حرکات و سک

ارنی شروع کردی ۔ اسے اطمینان تھا کہ وہ اس کی دسترس سےدور  ہے۔"  )

 

( ۱۳نقل اُب  

روش ہے۔ قیدی کی وردی" میں 

 

 ف

ٹ

 
ہ ات  سگری

 

ش
خ 

 

ج

  " کتبہ "میں شریف حسین درچ ه دوم کلرک  یعنی سرکاری  ملازم ہے جبکہ" قیدی کی وردی" میں 

ہ  کے دل میں عورت

 

ش
خ 

 

ج

ا ہے تو اسے دیکھ کر 

 

  الغر تھانیدار کی ملازمہ سے اظہار محبت کرب
 
کی محبت حاصل  حقیقت نگاری کے ساتھ ساتھ  رومان بھی ہے ۔ خ

ر مرد کی خواہش ہوتی ہے کہ وہ عورت کے دل و دماغ پر اپنی شخصیت کے جادو سے قابض ہو جائے ۔ یہی وجہ 
م
ہ   کرنے کی خواہش پیدا ہوتی ہے ۔ ہ

 

ش
خ 

 

ج

ہے کہ 

ا ہے ۔ قیدی کی ور دی وہ صرف نبوہ کی محبت اور توجہ حاصل کرنے اورببانے کے لیے حا

 

ر ممکن کوشش کرب
م
ا چاہتا ہے اسُے حاصل کرنے کی ہ

 

صل کرب

ر ہے۔ شریف حسین مستقبل کو محفوظ بنانے کے لیے  گھرکے خواب  دیکھتا رہتا ہے ۔درج ب الا اشتر رائ  اکات اور  ۔افسانہ"کتبہ " میں روماں نہ ہونے کے ئ 

رہ لینے کے بعد اس نتیجے پر پہنچتے ہیں کہ دونوں افسانے حقیقت نگاری کے معیا

 
 

رتے اس افتراقات کو مدنظر رکھ کر دونوں افسانوں کا مجموعی جائ

 

ر پر پورے ائ

ان کو بے بس  بنا تی  ہے ۔ افسانہ  "قیدی کی ورد

 

 ان

 

 
 کو موضوع بناب ا گیا ہے۔ غری

 

 
ہ صدا ہیں۔ دونوں میں معاشرے کی معاشی بد حالی اور غری

 

ش
خ 

 

ج

ی " میں 

 لگاتے ہوئے کہتا ہے : 

 ، بوٹ کے بدلے ڈبیا، بوٹ کے بدلےڈبیا" )

ٹ

 
( ۱۴" سگری  

ا 

 

ہ کے کردار میں کم عمری کی محرومیوں ، لوگوں کے رویے  اور مالی ج   وجہد کو اجا کر کیا گیا ہے۔"کتبہ" میں شریف حسین ب

 

ش
خ 
ج

 امیدی کے ب اوجود اس نوجوان 

ملاحظہ ہوں  بھی امید کا دامن ہاتھ سے نہیں چھوڑ رہے ۔ اتنی زب ادہ الجھن کے ب اوجود بھی وہ پر امید ہے اور لوگوں سے توقع لگائے بیٹھا ہے ۔ مثال  

رھ کر  چار سو ہو جائے")

ٹ

 بن جائے اور اس کی تنخواہ چالیس سے ئ 

ٹ
 

رقی کر کے سپرنٹنڈی

 

(۱۵“وہ کلرک  درجہ دوم سے ئ  

ا وہ رہتا ہے 

 

-شریف حسین سارا دن کام کرب  

ب رائٹر پر چلتی ر 

 

ای

ٹ

گلٹ ااں سارا دن ب

 

ن
ائپسٹ کی تھکی ا

ٹ

ہتی ہیں ، اس کی زندگی وہ سارا دن فائلوں اور کاغذوں میں مصروف رہتا ہے ۔ دنیا و ما نیہا سے بے خبر ب

ا ہے تو صرف اپنے مستقبل سے متعلق 

 

ا اور ہوب

 

 بہ ب ا احساس نہیں ہوب

 

رتیب کو بدل بدل کر لکھنے کے اور کوئی ج 

 

ر کوئی   میں سوائے حروف تہجی کی ئ
م
 ب ات کا ۔ ہ

 

ج 

دھر روزانہ مخصوص انداز میں مخصوص کام کرنے پر ات  نظام الاوقات کے مطابق چلنے پر مجبور ہے۔ اس معمول میں سانس لینے کے لیے بھی ادھر اُ 

ر چیز آفا
م
ان کو ہ

 

رد تحفظ ذات کے فکر میں ہے ۔   خواہشات نے ان

 

ر ف
م
ر  ہونے کا موقع میسر نہیں ۔ ہ

م
دی نقطہ نگاہ سے دیکھنے کا  عادی  بنا کر خود  غرض بنا دب ا  ہے۔ ہ

 نے پورا معاشرہ خود غرضی، نفسا نفسی ، مطلب پرستی اور دوسروں 

 

ٹ ت

 

ٹ ی

 

س
م

  سے بغاوت اور 
 
رازو میں تولنے ۔ اپنی تہذی

 

 کے ئ

 

 
کی مجبوریوں چیز کو افادی

ا

 

رھاب ا گیا ہے۔ معاشرتی زندگی کی شکست و ریخت نے ان

ٹ
ب
 کی بھینٹ خ

 

 ردی  کو  دول
م
 بناب ا  ہے ایثار اور ہ

 
از فائدہ اٹھانے کا قاب

 

ن کو توڑا اور اس کی  سے ب

ان کے سہارا بننے اور ب اہمی اخوت سے رہنے کا زمانہ جا چکا ہے ۔

 

ان کا ان

 

 آدمیت مسخ کی ہے۔ ان

 ”لازم نہیں کہ ی خواب شرمندہ تعبیر بھی ہوں ، کیوں کہ

ر کے آگے بے بس ہے۔ کوئی بھی قسمت کے لکھے ان تقدئ 

 

 ان

 ہوئے سے معمولی بھی آگے پیچھے نہیں جا سکتا ۔ جس طرح
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ا

 

ہ  نے خواب تو  دیکھے لیکن خواب کو پورا کرب

 

ش
خ 

 

ج

 شریف حسین  اور 

انی

 

  نے ان

 

ن
 
فی

 

ضٹ
م

ر میں دونوں   

 

 ان کے اختیار میں نہیں تھا۔ آخ

 زیست کے حوالے سے اس تلخ حقیقت سے پردہ اٹھاب ا ہے کہ کسی

ا ۔ اس

 

رق نہیں پڑب

 

رد واحد کے ہونے ب ا نہ ہونے سے کوئی ف

 

 ف

ان کی زندگی

 

 کارخانہ بو و نبوں میں اور اس چکر میں کسی ان

ان کو معلوم نہیں

 

ری ب ات ہے اس کا معمولی پتا بھی ان

ٹ

 چند ہی لمحوں کا حساب ہے جس پر اختیار تو ئ 

ر حقیقت  اگزئ 

 

اہم ب

 

 اور پر درد ب

 

 موت ات   انتہائی بھیات

رمائیں

 

ا ہے  مثال ملاحظہ ف

 
 

 
انہ ب

 
 

ر میں سپاہی کی گولی کا ن

 

ہ  آخ

 

ش
خ 

 

ج

ر شے کو ابدی نیند سلا دیتی ہے  ۔ جس طرح 
م
 ہے کیونکہ موت ہ

 گر کر ٹھنڈا ہو گیا " )
 
  اور ماچس کی ڈبیاں بکھر  گئیں۔پھر وہ منہ کے ب

ٹ

 
( ۱۶صندوقچہ اس کے ہاتھ سے  چھوٹ کر گر پڑا۔سگری  

ر دور میں دیکھی جا سکتی ہے ۔ دونو
م
ر کہیں اور ہ

م
ان کے ہاتھوں استحصال کی ات  قسم معاشی اقتضادات کی صورت میں دنیا میں ہ

 

ان کا ان

 

 نےان    ان

 

ن
 
فی

 

ضٹ
م

ں 

 افسانوں میں اس موضوع کو پیش  کیا ہے ۔

 حوال جات   

را آرٹ پریس لاہور ماہتمام رشید احمد چودھری، مکتبہ ج  ی   لاہور۔   1948اپریل  54غلام عباس، کنبہ مشمول "آنندی" ص  1 سوئ   

راجم ص  2

 

( عالمی ادب کے اردو ئ  

 

997ت، ب اسر حبیب )مری  

1948اپریل  50کتبہ، مشمول "آنندی" ص  -غلام عباس  3  

57ایضا ،ص   4  

59ایضا،ص   5  

راجم ص  6

 

( عالمی ادب کے اردو ئ  

 

996ب اسر حبیب )مری  

997ایضا،ص   7  

997ایضا،ص   8  

53ص  -آنندی   -کتبہ، مشمول  -غلام عباس  9  

راجم ص   10

 

  ب اسر حبیب عالمی ادب کے اردو ئ

 

996نجیب محفوظ )مترجم خورشید رضوی( مری  

صفیہ عباد، رشید امجد کے افسانوں کا فنی و فکری مطالعہ، پورب اکادمی  11  

51غلام عباس، کتبہ مشمول، آنندی، ص  12  

م ص،   13

م
ج 

را

 

  ب اسر حبیب عالمی ادب کے اردو ئ

 

1000نجیب محفوظ )مترجم خورشید رضوی( مری  

     1000ایضا،ص  14

55غلام عباس، کتبہ مشمول، آنندی، ص  15  

راجم ص،

 

   ب اسر حبیب عالمی ادب کے اردو ئ

 

1000۔نجیب محفوظ )مترجم خورشید رضوی(مری 16 
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